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...sin embargo poéticamente,
habita el hombre en esta tierra.
Friedrich Holderlin
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Presentaclion.
Estetica arte y
educacion

Libreta de bocetos



Cada uno de los articulos incluidos en este libro ofrece un punto
de referencia en cuanto a las innovaciones pedagogicas que es
posible promover en el aula desde la optica del arte, el fomento
de la sensibilidad y el desarrollo del conocimiento emotivo. Por
ejemplo, la educacion artistica ha trabajado con la comunidad
desde hace varios anos, esto es lo que en el presente se llama
arte social y relacional. En los centros educativos se producen

a diario gran cantidad de obras y procesos artisticos de diversa
indole, pues los docentes de arte cumplen con la funciéon
pedagogica fundamental de desarrollar, crear y transmitir lo
inimaginable, asi como despertar la percepcion y la sensibilidad
de sus estudiantes. Muchos colegios que se han convertido en
centros de produccion artistica, aunque cuenten con recursos
de tiempo y materiales exiguos, socializan sus experiencias

en este nimero y motivan a muchos otros al desarrollo de la

sensibilidad, la creatividad y la innovacion de su entorno.

En la actualidad, el arte y la formacion artistica pueden verse,
estudiarse y vivenciarse desde diferentes Opticas, con diversas
manifestaciones y distintas percepciones. El arte ha ganado
espacios importantes en el contexto no sélo educativo, sino de
la sociedad en general, de ahi la importancia de conocer algunas
de las experiencias que se comparten en este libro. En multiples

ocasiones se ha mostrado que el maestro de arte, en su afan



de brindarle una visién amplia, innovadora y sugestiva a sus
estudiantes acude a muchas manifestaciones artisticas como la
danza, la poesia, 1a narrativa, el dibujo, el cine, el grabado, la
cerdmica, la fotografia, entre otras, para abrir los sentidos de
sus alumnos, para sembrar la semilla de la sensibilidad, para
dar sentido, incluso a sus vidas, porque el arte no solo recrea
y divierte, sino que controvierte, ensefia, hace reflexionar,
une, integra, ofrece otras perspectivas no solo del arte mismo
sino de todos los fendmenos del mundo, del pensamiento de
las personas, de las corrientes politicas, de las soluciones a los

conflictos, de la paz, de la naturaleza y del alma del ser humano.

Esta es 1a oportunidad para la conversacion, para propagar otras
ideas, para construirlas y reconstruirlas, para tejerlas, de modo
que rebasen al arte mismo. El arte en la escuela, mds alld de
preparar a los jovenes para la vida, les revela que lo que ocurre
alli es la vida misma, el arte como el gran visionario pone de
manifiesto que lo importante es el ahora. Por eso el arte prepara
para asumir la existencia, no se queda sélo en la apreciaciéon de
lo bello sino que contribuye a forjar las demas disciplinas y a

la ciencia por supuesto; como el caso de los libros de ciencia-
ficcion, que han servido de base para el desarrollo inusitado de
la ciencia y la tecnologia, incluso de una cientificidad que no sélo

asombra sino que a veces aterra.
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De |a arquitectura,
a pintura y

a filosofia: la
creacion de un
tiempo preterito

Pablo Garcia Arias

El siguiente texto se construye como un avance de investigacion que a juicio

del investigador se considera oportuno desarrollar de los resultados iniciales
publicado originalmente en la Revista Magisterio, 91 de 2018: 22-25. Estos avances
permiten a la Red de maestros de la Libreta de bocetos conocer los logros y dificultades
en los proyectos de investigacion, asi como modificar y reorientar sus objetivos en
beneficio de la formacion docente y la construccién de colectivos de maestros.

Doctor en Letras, Facultad de Filosofia y Letras,
Pontificia Universidad Catélica Santa Maria de los Buenos Aires.



En el notable Manifiesto de la Bauhaus, Walter Gropius (1919/1997)
apuntaba su interés por la unificaciéon creadora de la actividad estética,
por lo menos en lo referente a la practica arquitecténica y pictorica,
alli donde el disefio grafico, la fotografia, la danza y la escultura se
construyen en su interior, a través de una pedagogia volcada a la
austeridad sobria y justa del taller del pensamiento, en producciéon
permanente. La construccion, no la de-construccion, se plante6 como
el dltimo sentido de cada actividad plastica. Ya no se trataba de la
diferencia substancia/ornamento, sino de llegar al punto en el que la
substancia de los ornamentos eran las propiedades de una materia del
despojo, de la simplicidad de las lineas, al tiempo en el que lo concreto
y lo abstracto, lo figurativo y la ausencia de figuracion, se coproducian
mutuamente. No es otro el sentido de la obra, al interior de la Bauhaus,
de Paul Klee, un cuadro, una idea, un pensamiento, no nacen nunca de
modo arbitrario y stibito, van montandose pieza por pieza, viga tras viga,
pre-conscientemente, de manera similar a una casa dispar y discontinua.
El tiempo y el movimiento son los habitantes y trabajadores, paseantes
temporales que entre peldafios méviles necesitan en ocasiones reposar.
Quien trabaja lo suficiente ha de saber también encontrar un solaz

bélico, tal es la faceta heracliteana de Klee:



¢:No dice Feuerbach que para comprender un cuadro se
necesita un asiento? ;y por qué el asiento? Para que el
cansancio de las piernas no perturbe la mente. Estar mucho
tiempo de pie cansa las piernas. De modo, pues, que: escena:
el tiempo; personaje: el movimiento. Slo el punto muerto
es intemporal. En el universo el movimiento se da previo
a todo. La ‘paz en la tierra’ es una accidental detencion del

movimiento de la materia (Klee, 1976, p. 59).

;Qué es ese punto muerto, ese intemporal? Una fisura por la que se
escapa la materia de lo actual, abriendo cabida a un vagén en el arte;
lo que no perece, lo que no cesa de construirse sin dejar de renacer.
Junto a Paul Klee, Gropius alude a la arquitectura tangencial del pen-
samiento, en edificacion duradera sobre todo en sus tiempos muer-
tos, al sefialar, entre alegorias y ejemplos concretos, que decorar los
edificios fue durante mucho tiempo la simple labor de las artes plas-
ticas, constituyéndose en afiadidos para la arquitectura cenital. En
el presente —se lamenta el creador de la Bauhaus, en una actualidad
que compete al siglo xx1— los adornos de una edificacion se encuen-
tran en un estado de aislamiento perjudicial: se habla de la musica
como adorno o fondo, o de la pintura para entretener, adornar la
casa, “contemplar”, entre otras. Es una condiciéon de lamentable es-
trabismo, de la que s6lo podran liberarse de nuevo los cotidianos y

paulatinos actos de construccion, mediante una colaboracion obrera

De la arquitectura, la pintura y la filosofia: la creacion de un tiempo pretérito ////
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de diferentes pricticas artesanales, en su lateralidad semioculta. La
verdad no se captura de frente, sino de flanco, escolié Nicolas Gémez
Davila (1992),' y son usualmente las obras de los pequefios rinco-
nes —apunto6 agudamente Proust, 1975—, y no las que van en el cen-
tro de la sala, las que abrigan el secreto del tiempo. A este respecto,
arquitectos, pintores y escultores, sefiala Gropius (citado en Argan,
2006) deben volver a conocer y concebir la naturaleza compuesta
de la edificacion en su integridad y singularmente en sus reconditas
partes. S6lo entonces la obra quedara impregnada incesantemente de
ese espiritu arquitectonico que se ha perdido en la vulgar estética de
salon comunal y de conjunto cerrado. Integrar, si, pero a través de
jerarquias, bisagras y cesuras. Aqui unificaciéon no implica homoge-

neidad o uniformidad. Implica distancia. Es el intento de crear una

1 Ahora bien, aseveramos aqui una opinién que no atafie mas que a nosotros:
ante el disonante concepto de “verdad”, que ya Nietzsche (1873/1990)
se encargo de desnudar oportunamente, preferimos utilizarlo con clara
comicidad, evitando terminologias que consideramos hondamente
desafortunadas tales como “posverdad”, “posconflicto”, “poscolonizacion”,
ante las cuales meditamos: ;hubo una Verdad alguna vez para hablar de
“post"'?, ;se han superado en algo los regimenes de colonizacion?, ;ha
terminado algun conflicto, de cualquier clase? Aqui optamos, por respeto al
pasado, por utilizar mejor el prefijo “pre”, y hablar asi, si es el caso y entre
risas, de “preverdad”, de “preconflicto” —esto hasta ahora comienza—, de
neo-colonizacion —referir un “poscolonialismo” es dar por sentado que
estamos mas alla de las fuerzas coloniales, incluso como condicion, y, lejos
de eso, hasta ahora empezamos a vislumbrar una o varias nuevas—. Quizas
hablar de “pre” y no de “post” sea mas que un juego de palabras. Quizas
sean aproximaciones menos apresuradas por utilizar ante conceptos
complejos —lejos alin de ser superados— tales como verdad, conflicto,
colonizacion, modernidad, y todos aquellos pobres términos a los que se
les ha injertado de manera violenta y engreida el desafortunado “post".



sola obra capaz de decirse exclusivamente por diferentes vocablos o
medios de expresion silenciosa.

En este orden de ideas, Ludwig Mies van der Rohe combati6
como pocos la mencionada estética de salon comunal que asfixia a
la época contemporanea, la nociéon perniciosa de conjunto cerrado
y su mentalidad, asi como busc6 un alejamiento de tal pathos, por
una nueva mirada y forma de habitar entre el tiempo. No lo habria
hecho sin la presencia de la arquitecta y disefiadora por excelencia,
pionera de la modernidad en la arquitectura Lilly Reich. Al respecto,
como bien ha sefialado Maria Melgarejo Belenguer, 1927 fue el ano
“que podria considerarse como el punto de partida de la verdadera
renovacién en la arquitectura. Se inici6 con la exposicion La vivienda
de la Asociacion Deutscher Werkbund, en Stuttgart, y la construccion
de un conjunto de viviendas, la colonia Weissenhof. La exposicion
queria dar respuesta a la pregunta ‘Wie wohnung’ ;como vivir? El
arquitecto Mies van der Rohe fue el director de la misma, y en ella
inici6 su colaboracion con Lilly Reich” (2011, p. 222). La pregunta
citada no es menor, y traspasa toda geografia y temporalidad, hasta
llegar al presente. ;C6mo, en verdad, vivir? Rilke decia que vivir es
imposible y la tarea del ser humano es sobreponerse. No se trata
de una languida elegia, sino de la bisqueda de diversos modos mas
aireados de morar el instante.

A través de la utilizacion de telas fijas en los espacios cerrados,
Lilly Reich abri6é nuevos y sobrios colorismos, novedosas texturas

modulantes y creadoras de rincones inéditos. El concepto de hogar

De la arquitectura, la pintura y la filosofia: la creacion de un tiempo pretérito ////
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adquiri6é connotaciones filoséficas: si los muebles son los compar-
timentos de un espacio, y no las paredes, la apertura temporal se
multiplica, y las habitaciones se vuelven conceptos, territorios mo-
viles y fértiles para la solidez lenta y dura del paso de la inteligencia
arquitectonica. La teoria y practica de la edificacién mental, de sus
composiciones que desbordan las nociones de orden y desorden, de
interior o exterior, nunca se hizo mas justa. Con la caida de los muros
internos, los muros de la percepcion también se emblandecieron.

Pero Reich no estaba sola en el acto de crear nuevas formas de
habitar los sistemas perceptivos. Charlotte Perriand la acompafi6 y
nos acompafa en el distanciamiento ante los “posts”, ejerciendo el
fenbmeno de la “prefabricacién”: alcobas prefabricadas, historias
prefabricadas, conflictos prefabricados, verdades prefabricadas.
Quizas hay mucho mas de eso en el siglo xx1 que postconflictos y
postverdades. Perriand, mejor que Bachelard, mostro6 la interioridad
del hogar como una exterioridad prenatal: simple e incipiente.

La gran miseria de Paris es un fotomontaje logrado por la arqui-
tecta en la que no es sélo Paris la que revela su miseria de mediados
del siglo xx, sino toda urbe posindustrial y mal llamada posmoderna.
Es de destacar, para esta empresa, la influencia de Japon en la artista.
Sillas ondulantes, mesas ovaladas y con forma de paleta pictoérica,
tal es el estilo que renovo los cimientos de la arquitectura en una
temporalidad con tendencia a la petrificaciéon de sus usos. Al unir
disciplinas, Perriand logr6 desbordarlas, creando nuevas dimensio-

nes para el cuerpo, el ojo y el espiritu.



Ocurre lo mismo con la relaciéon (co-construccion) literatura y
filosofia. Su clasificacion disciplinar s6lo empobrece al alma, asi como
su profesionalizacion mercadotécnica. Creemos que la gran literatura
no difiere en su naturaleza con la filosofia, y viceversa. Los pensa-
mientos mas profundos se han expresado siempre librescamente, esto
es, literariamente; Kant y una serie incontable de personajes concep-
tuales, Hegel y una temeraria teleologia a la inversa, donde el Espiritu
es un ser que respira, habla y sonrie de manera sangrienta, tal como
lo ha mostrado admirablemente Jean Hyppolite (1974). Goethe y una
interminable noche de Walpurgis, o Epicuro y una Ananké suprema
como madre de las Moiras. Asi también, cada gran obra filoséfica es o
puede ser penetrantemente literaria; Stendhal, Balzac y mas adelante
un Beckett, por mencionar un azaroso par, operan a titulo de prodi-
giosas rafagas hacedoras de conceptos.

Rilke y Artaud dicen de Paul Klee que la complicidad del pintor
con otras dimensiones de la construccion artistica lo hacen dar la
espalda a la buena naturaleza, a su buen sentido, y desgajarlo, como
una linea asimétrica singularmente expresionista. Esto se constata

cuando Rilke plantea:

Tal vez sea aquidonde comienza la clarividencia que lo distingue
y de la cual antafio tuve un presentimiento, en la época cuando
—era en 1915— pude tener en mi habitacién, durante varios
meses, una cuarentena de sus planchas. Durante esa época ya

habia adivinado que su dibujo muchas veces era transcripcion

De la arquitectura, la pintura y la filosofia: la creacion de un tiempo pretérito ////
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de musica. En esa época, incluso sin que se me hubiera dicho
que tocaba el violin infatigablemente, habia adivinado que su

dibujo era muchas veces transcripcién musical (1976, p. 21).

En el mismo sentido, Antonin Artaud indica “amo mucho algunas de
sus pesadillas, sus sintesis mentales concebidas como arquitectura
—o sus arquitecturas de caricter mental—, y ciertas sintesis cosmi-
cas donde toda la objetividad secreta de las cosas es hecha sensible”
(1976, p. 23). A su manera, es la misma arquitectura que ocurre en
el cine cercano a Klee; en la obra de Dziga Vertov, los sonidos y
sefiales de Radio-Pravda se combinan en la construcciéon de un mur-
mullo en la nieve, donde las voces, los gritos, las interferencias y
los pasos conciertan con una poesia de la imagen realista y muda.
La logica de la sensacion logra que la musica también se construya
mutuamente con la creacion poética.

En el construccionismo, asi como en el suprematismo, las
aristas del mundo, tal como las aristas del concepto en filosofia,
se componen y dan la sensaciéon de que sélo se actia bajo su voz.
Composicion de intuiciones, simpatias, indiferencias, encuadres y
montajes en descolocacion permanente, forjan justamente pinturas,
mas no pinturas justas —al posterior decir de Jean-Luc Godard—.
Gropius ataca a las viejas escuelas de bellas artes, pues no pueden
despertar esa justeza, por andar siempre en busca de una justicia

estéril en funcion de la figuracion y del aplauso. El arte no puede



ensefarse, afirma, pero existe una pedagogia del color, asi como
existe una pedagogia del concepto. Este ensefia, por ejemplo, que
con un buen dinero se puede adquirir cualquier libro, mientras que
los libros bien saben que no.

Ocurre lo mismo con el aprendizaje, cualquiera que sea su
tiempo y su geografia. Si se busca en términos de consumo bon
marché, no se encontrard otra cosa que unarapiday pasajera vanidad.
Entonces, se comprende el porqué Gropius afirma como principios
de la Bauhaus que el arte nace por encima de todo método eficiente,
y no es susceptible de conocer en lecturas rapidas. Lo que si es
posible aprender, en principio por uno mismo —o por contagio—,
es la artesania mental, en ocasiones preferiblemente inatil. Claude
Monet cred buena parte del arte moderno al autoproclamarse un
perfecto inttil, que sélo sirve para pintar y cuidar de su gran y
desordenado jardin (citado en Prost, 1992). Se trata entonces del
vergel bifurcado de las sendas cerebrales, en plasticidad invariante.

Asi concluye Gropius, “No habra profesores y alumnos en la
Bauhaus, sino maestros, oficiales y aprendices. La forma de ense-
flanza responde a la esencia del taller: creacion desarrollada a partir
de conocimientos artesanales. Evitar toda rigidez; dar prioridad a
la actividad creadora; libertad de la individualidad, pero riguroso
estudio. Colaboracion con los aprendices en las obras de los maes-
tros” (1919/1997, p. 27). Hoy mas que nunca habla la Bauhaus a la

pedagogia, cualquiera que sea su tiempo o su espacialidad.
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Consideraciones para el
entendimiento del valor del arte

Durante muchos afios en la historia del arte se insisti6 en la idea
del genio creador por lo maravilloso de sus obras, como ardid co-
mercial o como método de status social, pero lejos de este imagi-
nario, el primer argumento para poder entablar una conversacion
sobre el arte es comprender que en él existe mucho mads trabajo
duro y dedicacion que la espectacularidad de los imaginarios crea-
dos alrededor de los estereotipos artisticos. Estereotipos que se re-
crean en funcién de esas narrativas ficcionales. El poeta maldito,
el loco sensible, el incomprendido, el homosexual, el reprimido, el
fracasado, la femme fatale, el borracho decadente, el maestro loco
son algunas de las narrativas con las cuales se podria construir toda
una fauna literaria.

:Qué valorar entonces en el arte? Una obra que se defienda
por si misma y que trascienda a su propio autor, sus procesos
estéticos y sus reflexiones, su funcién en la cultura y en el
contexto social. Estos estereotipos que reiteradamente salen a
flote cuando se analiza el arte y sus artistas se han creado desde
la malinterpretacion psicoanalitica, en donde se deduce una falsa
verdad estética interior y se dejan de lado los estudios formales
de las obras, su sentido iconolégico e iconogrifico, asi como el
contexto sociolégico. Pasa entonces la obra a un segundo plano

y deja como esencia un sensacionalismo que nada le aporta a la



disciplina, por el contrario, si se quisiera contemplar una histo-
ria holistica, valdria la pena considerar los siguientes libros en los
que se encuentran varios métodos de investigacion en arte e his-
toria. Existen muchos y variados autores de diferentes épocas y
momentos, asi como géneros y lugares de origen, pero en esta bre-
ve seleccion no quisiera dejar pasar a Karem Cordero Reiman en
Critica feminista en la teoria e historia del arte; Svetlana Alpers en La
creacion de Rubens; Georges Didi Huberman en Ser crdneo: lugar,
contacto, pensamiento, escultura; Philipp Bloom en Encyclopédie. El
triunfo de la razén en tiempos irracionales; los ensayos de Juan Acha,
las investigaciones de José Alejandro Restrepo, Alvaro Medina o
Junichiro Tanizaki, entre muchos otros, investigadores y artistas
que en sus reflexiones reconsideran en el arte un método holistico
e interdisciplinar.

De esta manera, el segundo aspecto a considerar es entender
los métodos, sistemas técnicos y de aporte al desarrollo cognitivo
y tecnolégico de la sociedad que el arte crea. En este sentido, como
el arte transita por la percepcion y la sensibilidad del cuerpo, atin
se tiene por norma repetir las falsas ideas que afirman: 1) las ima-
genes nos engafian como sombras y proyecciones en una cueva de
una realidad de la que no somos conscientes de sus engafos; y 2)
la division de la razén y la sensibilidad entre hemisferios derecho
e izquierdo que divide el mundo por mitades. Estas ideas, validas
en otro tiempo, implican en su reiterado arraigo que le falta mucho

a la filosofia bésica y a la psicologia para reformular estas teorias
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que no aportan a la comprension del ser humano y mucho menos
al entendimiento del arte para los tiempos presentes, estas teorias
fueron legitimas en su tiempo incluso como teorias de innovacion
cada una seglin su contexto pero para nuestro Zeitgeist' seria con-
veniente partir, para explicar estos fendémenos, de otros contextos
que se adecuen mejor a nuestras realidades y tecnologias, a nuestro
devenir en la historia.

Por ejemplo, el mito de la caverna de Platon y el dualismo me-
tafisico de Descartes ain se ensefia sin explicar que, desde hace
bastante tiempo, los desarrollos de neurofisiologia asi como los
neuroestéticos y de semiotica cognitiva han desarrollado un anélisis
mucho mas detallado del proceso de interpretacién visual en rela-
cion con la experiencia de vida. Por esta razon, insistir en este tipo
de reflexiones evidencia un sistema de pensamiento de una época
que reiteramos como verdad a voces pero no es la interpretacion
de los estudios de la imagen en la actualidad. De esta manera, la ex-
periencia de interpretacién de imagenes y de sentido se realiza por
dos métodos principalmente; el primero, es mediante las neuronas
espejo, asi encarnamos las experiencias que percibimos de las ilus-
traciones, de la pintura, del cine, el teatro, de éste el mundo de ima-
genes y los sonidos. Interpretamos segin nuestro banco sensorial
una reflexion activa y sensible. Mediante el aprendizaje se refinan

los sentidos y se descifra la experiencia del mundo. Pero mds alla

1 Traduccion: Espiritu del tiempo.



de esto, los impactos del entorno se convierten en tragedia, el dolor
fisico y la alegria de la vida en metafora, los sonidos de los arboles,
del agua y de las aves en canciones, es el mundo y su vida misma en
relacién con el cuerpo que permite la relacion del arte, el mito y la

ciencia en beneficio de la experiencia humana.
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Figura 1.

Fuente: tomado de Universidad Nacional de Colombia, jueves 15 de febrero de 2018. Con-cierto Cerebro. Lanzamiento del documental
Llinas, el cerebro y el universo. Archivo de video disponible en: https://youtu.be/J3xJPVOUHNk

2 Enlaconferencia “Concierto cerebro documental” realizado por RTVC
y Sefial Colombia en homenaje a Rodolfo Llinas “Llinas el Cerebro y el
Universo" se explica el proceso de 44 Hertz y 250 milisegundo en que nace
una idea, esta grafica es un ejemplo que lo que antes considerariamos
como un engafo de la sombras, hoy en dia ejemplifica un profunday
compleja interrelacion sistémica de nuestro cuerpo.
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Continuando con nuestra reflexién, se ha insistido, aun en nues-
tros dias, en las teorias de lateralidad desde la funcién del cerebro,
hemisferio derecho y hemisferio izquierdo. A su vez, se ha cons-
truido una linea intelectual que divide todo el mundo por mitades
construyendo verdades en blanco y negro, recreando esto en los
discursos de los desarrollos creados en los dmbitos artisticos por su
categorizacién filosdfica: la carne y el espiritu, la percepcion y el
pensamiento, 1a aprehension y la contemplacion; debilitando asi la
posibilidad de polifonias en favor de verdades consensuadas y co-
lectivas. Esta escision del cuerpo y del ser humano ha traido mas
estereotipos nocivos en la interpretacion y comprension del arte,
creando una vez ma3s, especulaciones de la creacion artistica y en
las investigaciones estéticas. La semiotica cognitiva y los modelos
de interpretacion de la experiencia propuestos por Mark Johnson y
John Dewey, definieron que, para conseguir la experiencia de una
situacion o idea se deben percibir en las sensaciones del cuerpo, con
el fin de producir y decodificar del entorno su significado, la eviden-
cia de la experiencia estética es la existencia del arte en su aprecia-
cion y produccion en relacion con la experiencia de la vida humana,
“el hombre usa los materiales y las energias de la naturaleza con la
intencion de modificar su propia vida y experiencia, de acuerdo a la
estructura de su organismo, cerebro, 6rganos de los sentimientos y

sistema muscular” (Dewey, 1958, p. 29).



E.C.C: Estiico, Cognitivo, Cultural,

Figura 2.

Fuente: elaboracion propia

Se definen entonces el arte y sus procesos como bellos, sublimes,
grotescos entre muchos otros conceptos abstractos, pero a su vez se
puede sentir 1a presencia corpodrea en las ideas y las obras; pues el
ser humano vivid y experimenté plenamente lo representado, vivir
la experiencia es el hecho crucial, es el cuerpo pensando la vida en

todo su esplendor.

3 Esta grafica ejemplifica el proceso basico de la experiencia de seleccion
activa al enfrentarse el espectador ante la imagen: un proceso de
asimilacion desde la percepcion hasta memorizacion y retroalimentacion

de la experiencia visual.
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Figura 3.

Fuente: elaboracién propia a partir de los esquemas de imagenes de representacion
Mark Johnson y George Lakoff (1987)

“Experiencia, es vitalidad elevada. En vez de significar encierro
dentro de los propios sentimientos y sensaciones privadas, signi-
fica un intercambio activo y atento frente al mundo; significa una
completa interpenetracion del yo y el mundo de los objetos y los

acontecimientos [...] es ritmo y desarrollo” (Dewey, 1934, p. 21)

El arte como ciencia

En relacion a lo anterior, la reflexion sobre 1a necesidad del arte para
la experiencia del ser humano no es una determinacion egoista en
donde el tinico fruto de sus resultados es la satisfaccion narcisista de
la especie humana en experiencias encarnadas, sino, sobre todo, los
aportes de la sensibilidad colectiva a la tecnologia y al desarrollo de

las naciones y los grupos culturales. En otras palabras, las artes y las



humanidades contribuyen en la economia y el desarrollo de las so-
ciedades a la par de las ciencias duras desde las industrias culturales,
generando economia, conocimiento, desarrollo social y tecnologico.
Mis atn, no son pocas las experiencias que se conocen en donde los
artistas son los grandes visionarios, los que visualizaron varias de las
tecnologias que hoy en dia existen, estos ejemplos son constatables
en todas las culturas y en todos los territorios.

Los desarrollos de pigmentos y tintes fue toda una ciencia que
evoluciond en los talleres de arte; en la historia del color se tienen
los ejemplos del rojo de la cochinilla del nuevo mundo y su cultivo,
la produccién quimica del color verde y el azul con su extraccion
mineral. Igualmente en telas y fibras como elementos de disefio
industrial y de moda, también se pueden ver sus aplicaciones en
el disefio de joyeria, asi como la combinacion del arte con la arqui-
tectura en todas las civilizaciones. Cuando se analiza en detalle la
importancia del arte para el desarrollo de la cultura, de los medios
de produccién y sus aportes a la ciencia, encontramos su valor en
la historia, un valor opacado muchas veces por las preguntas indivi-
duales o los intentos fallidos pero no menos importantes para la so-
ciedad; el arte siempre ha construido a partir del error como parte
fundamental del proceso intelectual y cognitivo. Estos ejemplos de-
ben ser parte de la ensefianza de la historia del arte en los colegios
de Colombia, la comprension de su utilidad en la formacién sensi-
ble y compasiva de los seres humanos, asi como en la comprension

del profesional especializado en los fendmenos culturales. Muchos
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temas que hacen parte de la sensibilidad humana desde los inicios
de la historia no se han trasmitido en la ensefianza del arte, bien
sea por ignorancia, o por una moral conservadora y tradicionalista,
en lo que refiere al contexto colombiano; el tatuaje como recur-
so de la ensefianza del concepto y fusion de ideas, del dibujo y la
sintesis, es una herramienta maravillosa, el desnudo masculino, el
Shunga japonés o el retrato cerdmico en el continente americano,
son temas tabt en Colombia, a pesar de sus aportes para la huma-
nidad no estan presentes en un curriculo como elementos vitales,
de igual manera el disefio en todas sus formas es casi inexistente en
el curriculo desde la politica ptblica y los lineamientos o las leyes
educativas colombianas.

Saber como se ha empleado y para qué sirve el arte permite
comprender su funcion vital en la vida contemporanea, el arte es
ciencia, es investigacion sensible, es desarrollo cultural y tangible.
Se ha tratado de encriptar su funcionamiento en favor de un mer-
cado global que beneficia la especulacion del arte como mercancia,
pero mis all4 de estas practicas comerciales, algunas fraudulentas,
al entender la funcion del arte, se aclaran las funciones de la per-
cepcion y del pensamiento visual, y como interpretamos la realidad,
como experimentamos y razonamos mediante nuestras emociones
la experiencia consciente e inconsciente de la vida.

Una manera de evidenciar los desarrollos de la sensibilidad
y del arte en el mundo contempordneo es a través de los avances

artisticos y tecnologicos desde la especificidad y transversalidad



con otros campos del saber. Actualmente, en el mundo médico de
investigacion cientifica en diferentes laboratorios especializados,
para la comprension de virus y su explicacion a nivel mundial se
trabajan con grandes grupos interdisciplinarios, de médicos, artistas,
desarrolladores Web, ingenieros, entre muchos otros, que recrean
con modelos 3D ilustraciones y animaciones vr sobre el mundo
nanotecnolégico y biotecnoldgico. En la complejidad del mundo, el
arte se articula con la ciencia para ampliar la experiencia. En nuestra
memoria visual tenemos la bella imagen de Vincent Van Gogh,
La noche estrellada de 1889, ésta se analiz6 por fisicos de la Unam
evidenciando leyes y fenémenos de la turbulencia en su obra; también
estd el caso de Thomas Saraceno, el artista argentino que trabaja
y desarrolla experiencias a partir de los disefios y la comprension
de 7.000 arafas, desde el mundo perceptivo y sensorial. La musica
para cine, los sonidos y los efectos especiales, o la banda danesa
AcuaSonic que explora en un laboratorio submarino la creacion de
musica y la experiencia sonora y corporea de los sonidos bajo el agua.
Otro bello ejemplo de cémo el arte ha llegado més alld de donde otros
humanos u otras ciencias han podido llegar es el mapa en origami de
Koryo Miura para el desarrollo de naves espaciales y proyectos de
astrofisica, en ellos encontramos que por la necesidad de la eficiencia
de energia y espacio fisico para las naves, el origami es por excelencia
el medio para crear tecnologias de despliegue aeroespacial. Todos
estos son ejemplos concretos de la necesidad de comprender el arte

desde sus desarrollos, funciéon y utilidad para la humanidad.
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Obra 1. Engram escultura digital

Fuente: modificado a partir de @pilevneligallery Disefio de sonido del tema de la exposicion por
@kerimkarao Refik Anadol Studio 16 de enero de 2018. Instagram



Arte y matematicas
Matematicas y arte

La correspondencia entre el arte y las matematicas es mucho mas
fuerte de lo que se piensa; por tal motivo, considerar esta relacion
como una evidencia de las relaciones entre el arte y la creatividad
cientifica no es descabellado. Entre estas relaciones se pueden evi-
denciar varias interacciones reciprocas existentes; primero, en las
matematicas se produce arte: el disefio geométrico de la pintura cor-
poral indigena asi como el uso de la perspectiva lineal y 1a geometria
proyectiva de la pintura renacentista o su implementacion en el OP
Art como en el arte cinético evidencian estos avances en la expe-
riencia estética y el impacto que tienen en el cuerpo humano las
formas, los colores y la geometria.

A su vez, el arte genera matematicas, no podemos desligarnos
del uso como forma y color para la creacion de patrones, y aunque
estos se complementan con el arte: el patron en el disefio textil, en
la arquitectura, y en los elementos modulares de disefio industrial o
en juegos, se producen a partir de 1a experiencia de los materiales, el
color y la forma, y de igual manera en la conciencia de proporcion
y tamafio que ellos tienen. No podriamos pensar en otra represen-
tacion mds antigua pero a su vez mas moderna que los patrones ar-
quitectonicos que reflejan los fractales de las mezquitas; entre ellas
encontramos la mezquita Rosa de Estambul, la mezquita Sheikh

Zayed en Abu Davi, o el oratorio del Shah ubicado en Irin, asi como
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la teoria del color en los vitrales de la Catedral Grossmunster, de la
Capilla Real de la ile de la Cité y los caleidoscopios.

Elarte ilumina las matematicas, aunque las matematicas tiene unas
restricciones de construccion y método que pueden llegar a limitar la
experiencia creativa; en el arte, éste puede romper esas barreras e ins-
pirar a crear nuevas herramientas en favor de la filosofia matematica
generando nuevas preguntas sobre conceptos teéricos matematicos.
Esto se evidencia desde las telaciones e investigaciones del maestro
Escher, hasta el presente cuando diferentes organizaciones, artistas y
proyectos interdisciplinares trabajan en favor del didlogo entre arte y
ciencia, existen varios ejemplos como: Graffiti Research Lab un gru-
po de artistas dedicados a la investigaciéon en comunicaciéon urbana
y los recursos de licencia abierta en tecnologia para tal fin; Nonotak
Studio el cual es un proyecto colaborativo de instalacion que trabaja
con piezas de luz y sonido en intervenciones arquitecténicas con el
fin de crear experiencias etéreas e inmersivas a partir de la geometria
y la cinética; Refik Anadol Studio es una propuesta de pintura digital
a partir de datos registrados por tecnologia meteoroldgica que en un
lienzo virtual convierte esa informacion en pinturas de interpretacion
de los fenémenos naturales mediante la renderizacién e interpreta-
cion de particulas de los datos; Intel Drone es una dependencia de la
compania Intel que entre ingenieros de software, sistemas mecanicos
disenadores y artistas crean espectdculos con drones leds y secuencias
visuales en 3D y tiempo real generando nuevas experiencias y sensa-

ciones a partir de la relacion entre arte y tecnologia.



En definitiva, si se considera el arte como experiencia vital,
scudl es la interpretacion que da la escuela sobre el valor del arte?
Al respecto, lo que se ensefia en los colegios es un porcentaje muy
pequeiio de lo que en si la disciplina es, su complejidad y dimension
quedan reducidas a resultados técnicos o de libre interpretacion, se
ha malinterpretado el valor del arte para la sociedad, el arte es explo-
racion, creacion, autoexpresion, pero a su vez es solo una parte de
un todo, “la creatividad no es improvisacién sin método” (Munari,
1981, p. 19). Este breve estado del arte es una invitacion para que
todos los maestros llevemos la investigacion y razon sensible a lu-
gares y zonas inexploradas, el arte y la creacion es un medio para

visibilizar el futuro, el mafnana es ahora.
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Obra 2:
Fuente: Diana Vera. - MAC - (2012)



Dejando huella:
arte, arteterapia
y educacion
artistica

Diana Carolina Vera Ardila

El siguiente texto se construye como un avance de investigacion que a juicio del
investigador se considera oportuno desarrollar de los resultados iniciales publicado
originalmente en la Revista Magisterio, 91 de 2018: 56-59. Estos avances permiten a la

Red de maestros de la Libreta de bocetos conocer los logros y dificultades en los proyectos
de investigacion, asi como modificar y reorientar sus objetivos en beneficio de la formacién
docente y la construccion de colectivos de maestros.

Master en Arteterapia y Educacion Artistica para la inclusion social,
especializacion e investigacion en ambitos culturales, Universidad
Complutense de Madrid, Maestra en Artes Plasticas y Visuales
Universidad Nacional de Colombia, Maestra en Educacion Artistica.
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Desde el campo de la educacion artistica, y para los ojos de algu-
nos estudiantes y compafieros de trabajo se repite la misma escena,
la clase de arte es distraccién, una extension mas del descanso, un
tiempo sin un propésito diferente al de hacer cualquier cosa “artis-
tica” o decorativa y para pasarla bien —se puede suponer que esto
ultimo es necesario—; esta es la vision que los jovenes de algunos
colegios tienen sobre este espacio. Desde el rol de educador artisti-
co, especificamente desde la linea de las artes plasticas, se recurre
al principio de que el arte va mas alla, donde la experimentacion y
la exploracion con los materiales, muchas veces a través del juego,
gestan también las ideas y se presentan las sensaciones dentro de un
concepto de realidad. El arte va m3s alld de un hacer y una habilidad
sin pensamiento ni sentimiento, mds alld de la obra, del producto
que trasciende fechas, épocas, artistas, movimientos, técnicas y
obras que un sistema educativo considere relevantes.

Muchas veces el teorizar en el arte nos muestra un sinnimero de
posibilidades de accién y esto conduce al desarrollo de procesos creati-
vos a partir de lo que somos, de lo que pensamos, sentimos y vivimos.
En esa creacion donde opera el cuerpo, la emocién y la razon, ;porqué
no confiar en la potencia del arte como aliado en el desarrollo psiquico,
fisico y emocional de la persona y como medio de conocimiento de si
mismo y de los otros?, y ;porqué no confiar en los sentidos para sor-
prenderse de lo habitual e interactuar con el pensamiento?, si se sabe
que ellos son el canal de expresion del subconsciente que emergen en

el cuerpo generando una relacion directa y real con el entorno.



Para todos los seres humanos, la acciéon de tocar es una de las
primeras vivencias que se experimentan desde antes del nacimien-
to; la piel nos contacta y nos limita con el otro, es frontera y terri-
torio para el conocimiento de si mismo consignada y establecida en
el cuerpo, en un recuerdo, un momento o un dolor. Todos y cada
uno de nosotros en su propia historia ha tenido eventos importan-
tes, donde a través de una caricia, un roce, ha dejado huella; es en
el contacto de las manos con la materia que se imprimen marcas,
rastros o cicatrices de un encuentro, el tocar implica emocién y la
emocién implica movimiento, convirtiéndose en un acto presente y
vivo de conocer y descubrir, siendo atin més significativo en la nifiez
(Montagu, 2004). Es dificil imaginar alguna otra experiencia mas in-
tima y cercana pero a la vez mas potente que la que permite el tacto.

La arcilla como material primigenio es metifora y materia de
origen, de fuerza, de humildad y de vida en diferentes culturas, es la
representacion del ser humano. Se nace de la misma tierra que con-
tiene todos los elementos de la naturaleza y que es transformada por
el entorno, convirtiéndose en paisaje. En el arte, los materiales en
el proceso de creacion cobran un caricter relevante, pues soportan
el transito entre la idea y el hacer. Son herramientas mediadoras y
en el proceso arteterapéutico inciden en su potencial comunicativo,
expresivo, simbolico y matérico (Lopez Martinez, 2011), a través de
un didlogo intuitivo y sensible donde se crea el contacto, el vinculo
y la obra, configurando un espacio propio para cada persona y un

canal de libertad donde se permite sentir y pensar.
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Mientras amasan la arcilla, las personas hablan, relatan historias,
juegan, rien, se untan, tocan, palpan, observan, sienten; hay un dia-
logo consiente e inconsciente con la materia y con el cuerpo, con
las manos, con el entorno, con los otros, generando relaciones en el
hacer por medio del movimiento de las manos un movimiento fisico
y mental, eso es el tacto. Cada experiencia es personal, pero hay una
sensacion colectiva de placer, una carga de valor y un movimiento
emocional inexplicable que conecta con el otro; y es en el cuerpo
donde el pensamiento y la imaginacién emergen.

Las situaciones que dejan huella y marcan a las personas son
aquellas que desmontan mitos o prejuicios, que nos confrontan
con lo desconocido y las que nos hacen reflexionar y sentir de
manera diferente. Es curioso los lugares o las circunstancias que se
presentan para corroborarlo para transformar y reestructurar ideas
aprendidas o conceptos establecidos, que se enriquecen a través de
la experiencia. Fue el trabajo con diferentes poblaciones sociales en
riesgo donde evidencié la potencia de los sentidos.

Se puede pensar que tener una idea de cobmo es la vida en prision,
la vida del inmigrante o como es la vida en la calle es facil; consi-
derando que son situaciones que nos tocan de manera tangencial y
podemos opinar con libertad desde supuestos, desde lo que cuentan
los noticieros o desde las estadisticas frente a lo que sucede alrededor
del mundo, siendo ajenos o imaginando estas realidades.

Anos atrds, con un grupo de mujeres en la crcel del Buen Pastor,

se hizo posible un acercamiento a través de los talleres de arte y éste



tipo de practica se convirtié en una evidencia de la potencia del
arte como medio de relacién y comunicacién en diversos entornos.
Recientemente, durante mi estadia en Espafia, comparti con un grupo
de hombres con problemas de salud mental y mi rol era distinto; no
participaba como artista, ni como educadora artistica sino como ar-
teterapéuta y esta situacion lo cambiaba todo. De alguna manera, mis
objetivos eran otros, mi mirada era otra y mi incertidumbre mayor,
no por no saber o haber experimentado la potencia del arte, o de los
procesos que se gestaban desde la creacion y la libertad de expresion
sino por el acompafiamiento y los vinculos que se establecian entre
la obra, el otro y yo, un mundo completamente diferente pero con
matices del sistema conocidos.

Los encuentros se desarrollaban semanalmente y duraban al-
rededor de dos horas, contaban con la presencia de un educador
social y un monitor de zona; los participantes de estas sesiones te-
nian prohibido hablar de sus delitos y nosotras teniamos prohibido
preguntarles. Asi inicidbamos las sesiones con saludos respetuosos
pero distantes, que con el pasar del tiempo evolucionaban en ex-
periencias sencillas, dindmicas y entretenidas; donde el uso de los
materiales permitieron nuevas formas de creacion, dando paso a la
exploraciéon y la experimentacion buscando indagar en el conoci-
miento interior, un autodescubrimiento a partir de las emociones
estéticas y su expresion a través del arte. Un encuentro directo con

el ahora en la experiencia tictil, generada desde la libertad del hacer
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y la autonomia, donde la palabra no basta y es en el silencio donde
se configura la creacién (Lopez, Martinez Diez, 2006)

El arteterapia como disciplina, segiin el Foro Iberoamericano de
Arteterapia y la Asociacion Americana de Arteterapia, estd inmersa
en el campo de la salud mental, siendo el arte el eje fundamental y
donde el proceso de creacién se convierte en una herramienta tera-
péutica o un canal alternativo de expresion por el cual transitar entre
lo interno y externo del ser a través del acompafiamiento y los vincu-
los que se generan durante el hacer creador y con la obra misma. Este
posibilita un cambio significativo de 1a persona durante el proceso,
con la obra y con el arteterapéuta como facilitador de la transfor-
macion; se configura entonces un espacio emocional y reflexivo de
soporte, atendiendo el proceso creativo y las preguntas y respuestas
que las personas generan a través de la obra artistica.

Es entonces en ese espacio de trabajo, con estas personas y con
el uso de la arcilla como herramienta en la arteterapia, que se crea
una experiencia inmediata y emotiva, pues los contacta con su propia
historia, con la infancia y el juego, con la memoria y el recuerdo, con
el espacio y el tiempo, con el vacio y el cuerpo, con la tierra. Con un
mundo entero de posibilidades para construir, sintiendo en el cuerpo
un didlogo entre la mirada, las manos, el movimiento, el pensamien-
to y la materia en un esfuerzo fisico y mental que muchas veces es
sobrepasado, generando en el colectivo bienestar, mejorando su ca-

lidad de vida a través de la construccién de un espacio significativo,



favoreciendo estrategias de empoderamiento, entendimiento y co-
municacion, ademas de fortalecer las relaciones sociales entre ellos.
Los adultos muchas veces dejan a un lado las experiencias plas-
ticas y tactiles que consideran “para nifios”, refugidndose en una
exigencia, una autocritica, un menosprecio, un temor al error que
los predispone al simple disfrute, al placer, al acercamiento a esas pri-
meras memorias y recuerdos de la infancia. Formando esa memoria
autobiogrdfica que segun Baddeley (1992) se entiende como la capa-
cidad de las personas para recordar sus vidas, en las que se asocian
sensaciones tactiles con estados emocionales (Dezcallar, 2012); los
cuales inevitablemente permanecerian almacenados en el cerebro y
saldran a la luz cuando se experimente de nuevo a través de la per-
cepcion y nos permitamos entender que el sentir nos cambia a todos.
Como docentes estamos en la busqueda de nuevas posibilidades
y alternativas para que nuestros estudiantes se formen como perso-
nas e individuos de manera holistica, asi como nosotros mismos nos
reconstruimos desde el hacer docente. Podriamos entonces repensar
la educacion artistica de manera que cada estudiante se atreva a ex-
plorar la libertad que le brinda el arte en estos espacios para desarro-
llarse a si mismo, desde la diferencia que lo hace tnico, donde se co-
necte con su esencia primaria a través de los sentidos y explore con
potencia sus ideas y con esto puedan desarrollar cambios y trans-
formaciones en su proceso de pensamiento de la mano con el hacer,

convirtiéndonos en facilitadores o mediadores de estos procesos.
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No con esto quiero decir que en el aula no se gesten proyectos
extraordinarios y que algunos estudiantes no se impliquen, pero fue
importante indagar un poco sobre lo que ellos piensan de la asigna-
tura. Al respecto, me encontré con otras miradas y nuevos matices
que se evidencian en las siguientes afirmaciones: “uno se puede ex-

”

presar de otra manera”, “es muy personal lo que uno hace, te abre la

”

mente a hacer las cosas diferentes”, “uno se atreve a explorar partes

” « ” «

no exploradas de uno”, “es un espacio tranquilo y relajado”, “entien-
des que el arte no es hacer nada es hacer otras cosas”, “el resultado
no es solo uno, es diferente para cada uno porque es individual y
libre”. Podemos entonces decir que el arte es una forma de ver la
vida que nos relaciona con el mundo exterior y el propio mundo
interno, donde el proceso que nos lleva a descubrirlos parte de lo
sensible y se configura en el proceso de pensamiento al crear desde
cualquier disciplina.

Una de las capacidades de los seres humanos es poder recons-
truirnos y ser flexibles con lo que se tiene. El arte cumple un papel
fundamental en la transformacion social pues involucra la emocién
y se desarrolla en la empatia. El trabajo con la arcilla tiene un poten-
cial no s6lo por su plasticidad y su caricter transformador sino por la
esencia que la contiene: tierra, agua, aire y fuego, los materiales de la
creacion. Si somos barro podemos ser alfareros para re-crearnos y de-
jar huella, descubrir una nueva version de si mismos, una version mas

completa y libre que pretende “tocar” al otro para untarse de mundo.
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Anexos

A continuacidn se presentan algunas imagenes de las experiencias

realizadas con diferentes poblaciones en riesgos de exclusion: mujeres
inmigrantes, personas privadas de la libertad y personas sin hogar;

las cuales participaron en la exploracion tactil con arcilla en el ambito
arteterapéutico. Estos colectivos sociales hacen parte de programas de
inclusion de diferentes instituciones como la Fundacién San Juan del
Castillo, Grupo 5y el Centro Penitenciario Madrid IlI-Valdemoro.
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Obra superior:
Obra del medio:

Obra inferior:
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llustracion 4: Biopolitica
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El aula: del laboratorio,
al taller de arte

Ese problema, ese tema de las relaciones entre el decir veraz y
la existencia bella e incluso, en una palabra, el problema de la
“verdadera vida", exigiria, como es evidente, toda una serie de
estudios. Pero -perddn por quejarme una vez mas- es obvio que
son cosas que todavia no he analizado, y que seria interesante
estudiar en grupo, en un seminario, y, poder discutirlas. No,
actualmente no estoy en condiciones -quiza suceda algun dia,
quiza no suceda nunca- de dictarles un curso en debida forma
sobre el tema de la verdadera vida. Querria simplemente darles
algunos esbozos y algunos lineamientos. Si entre ustedes hay
quienes se interesan en este problema, pues bien, estudienlo

con mas detenimiento. (Foucault, 2010, p. 175).

Cierras la puerta, organizas el grupo, esperas a que hagan silencio,
llamas a lista, propones un tema previamente expuesto en la planea-
cion entregada a coordinacidon académica, llamas la atencion a los
que no se esfuerzan, mas que un asunto de reto a tu autoridad, te
duele que la ignorancia los condene a ensanchar el abismo de la po-
breza, jlo conoces bien!, 1a educacioén te saco de ésta, evalaas. Vuelve
a sonar el timbre, borras el tablero, sales apresurado a otra aula, re-

pites el mismo protocolo. En las reuniones con tus companeros te



quejas que tus estudiantes no se concientizan, sabes que el examen
de Estado determina la vida y aquellos frente a ti son como tt, sue-
fian con ofrecerle a sus hijos una vida diferente a la que se tuvo. Sin
embargo, ain no lo saben, solo lo entenderan hasta que los tengan.

En los descansos calmas la angustia con un café insipido de gre-
ca, te disgusta un montén, no entiendes porqué lo sigues bebiendo,
anhelas comprar uno de maquina o prepararlo personalmente, casi
puedes saborearlo: sin dulce, bien cargado, con clavos y canela, pero
serd hasta llegar a casa, donde intentaras dejar las situaciones es-
colares que te perturban atras para tener una vida normal. Debes
romperte en dos para llegar a viejo.

Te fastidia que los expertos universitarios citen hasta el cansan-
cio a un autor francés llamado Michel Foucault siempre que quieren
matar tus ilusiones de la educaciéon como libertad. Buscas en la red
su libro mas citado sobre la escuela, aparece frente a ti Vigiliar y
Castigar (2002), lo descargas, aunque presenta un lenguaje técnico,
un tanto tedioso, no puedes parar de leer. Descubres que eres parte
del andamiaje que sujeta a las futuras generaciones a repetir la des-
igualdad. Te sientes miserable, el texto te muestra como un guardiidn
del orden establecido, no solo por negar la diferencia y castigar las
dispersiones conductuales, sino por unidireccionar el pensamiento.
Te preguntas a cuantos estudiantes les ampliaste el prontuario escri-
biendo en el observador, los remitiste a orientacién para su reincor-
poracion terapéutica o los llevaste a la coordinacion a la espera de

una sancion por no encajar en el sistema que esta bajo tu custodia.
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Te resistes a aceptar la etiqueta de carcelero. El cansancio te vence,
duermes un rato para despejar la mente.

Suenas con un mundo mejor, mas equitativo, donde todos tus
estudiantes puedan acceder a la universidad. Imaginas formas dife-
rentes de ensefianza, en el insomnio de 1a madrugada, a la espera que
suene el despertador, te decides a innovar. Cumpliras lo propuesto
en tu plan de asignatura con estrategias novedosas. Serds un gran
docente. Abres los ojos, habitas 1a caverna que el filosofo Platon des-
cribe en su texto La republica, estas encadenado frente a la pizarra
viendo sombras que son el correlato de discursos de saber y poder
impuestos por un programa computacional que mantiene las con-
ciencias sumisas. Te sueltas, sales del recinto, el sol te enceguece,
ves el mundo de manera diferente. Eres un engafiador engafiado, un
profeta de un mundo feliz que solo existe en la virtualidad. Miras
hacia atras, todos estan conectados a la Matrix, y td, por primera vez,
ves a los ojos al titiritero: el neoliberalismo, Gltima mutaciéon con la
que el capitalismo ha logrado la hegemonia. Te dices, ;mierda, me he
convertido en comunista? No, sabes que cambiar el mundo implica
mas que tomar conciencia y sustituir a los ostentadores del poder. De
nada sirve que rompan las cadenas si por dentro se anhela retornar al
estado de subordinacion.

Piensas en renunciar, en dejar de ser complice. No sabes hacer
otra cosa, no quieres hacer otra, eres maestro, prefieres morir en la
escuela. Al igual que a Socrates los dioses te impusieron la ensefian-

za como vocacion, te quedas a luchar. ;Qué hacer? En la literatura



pedagogica se habla de preparar a los estudiantes para ser empren-
dedores, de desarrollar competencias, de disciplina. Lo has escucha-
do y repetido mil veces convencido que asi son y asi deben ser las
cosas, pero ya no te sientes comodo, algo te inquieta.

Dudas al actuar, ya no sabes qué decir frente a tus estudiantes,
no estas seguro que lo que piensas y haces sea lo correcto. Te metes
dentro de ti, vuelves a leer a Foucault, si su teoria te introdujo en
este problema, también debe ofrecer una solucion. No puede senci-
llamente destruir tu anhelo de libertad y dejarte en el vacio. {No es
justo! Sabes lo que necesitas, un lugar epistémico desde dénde parar-
te, tierra firme para sentar las bases, un horizonte de acciéon que te
mantenga alerta para no volver a ser absorbido por la Matrix. Es muy
facil convertirse en el agente Smith.

Has escuchado que un sabio profesor ha hecho de Foucault su
obsesion, todos lo nombran. Te decides a hablar con él, quizas te
ofrezca alguna alternativa. Debes recorrer un largo camino antes de
tenerlo cara a cara. La vida te da una oportunidad. A modo de rafaga
sacas rapido toda tu angustia, al final, sonrie y te pregunta: —;Has
cuidado de ti?

Te abraza y se despide sin decir més. En la noche, recuerdas que
leiste sobre ello, el despiadado Foucault lo nombro en algtn lado, de
un salto estas frente al computador, clic tras clic aparece nueva in-
formacion. Tomas una decision, vas al centro de la ciudad y compras

el texto més citado en los enlaces: La hermenéutica del sujeto (2006).
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Qué extrafio, Foucault es éste que ahonda en el mundo grecorro-
mano para sefialar otro camino al de la esclavitud de la subjetividad
que describi6 en detalle en Vigilar y castigar, parece que el testarudo
filosofo algunos afios mas tarde encontrd una salida. Descubres que
El cuidado de si es una prdctica de libertad (1999). Te convence la
argumentacion, si, educards para que tus estudiantes cuiden de si.

Qué problema en el que te has metido, vas a ensefiar algo que
no conoces. Recuerdas las palabras del sabio “;Has cuidado de ti?”.
No, pero lo haras. Aprenderas a cuidar de ti. Acudes a clases, lees
textos, interrogas, te desesperas, poco a poco entiendes que cuidar
de si implica que alguien te guie, un maestro que con su hablar
franco, con su modo de vida, con la coherencia entre el decir y el
hacer, eso que los griegos llaman ethos, evidencie haberlo logrado
y que la libertad se materializa en el pacto ticito en el cual aceptas
para aprender a cuidar de ti ser conducido y tu maestro acepta
responsabilizarse de ti, luchando contra si mismo por no someter-
te, para no instrumentalizarte y hacer de ti una oveja que siempre
necesitard a su pastor.

Sabes que el sabio es tu maestro, conoce eso que ansias poseer,
vive en el mundo de significado que anhelas, lo admiras. Al princi-
pio te asusta pensar que quieres ser él, pronto desaparece la siniestra
idea, no, no quieres ser él, lo que aspiras es ser como él. Descubres
que la ensefianza no es un asunto de simple transmisiéon de conteni-
dos, en el camino el discipulo hereda los amigos y enemigos te6ricos

de su maestro. Aprendiste a interpretar el mundo con sus ojos y a



combatir con sus armas conceptuales. Te vuelves su aliado, un sol-
dado hoplita con el que combate hombro a hombro, él debe confiar
que tt lo defenderas bien con el escudo y la espada que te enseii6 a
maniobrar. Al final, luego de una de tantas batallas, el maestro mira
al lado y se ve a mismo en ti. La orientaciéon ha terminado.

Vuelves a la escuela, tu aula deja de ser un laboratorio y se
transforma en un taller de arte donde la materia a moldear no es la
mente de los estudiantes, sino tu propia vida. Cada golpe del martillo
que pregunta sobre el como actuar, qué hacer con la informacion
que circula, lo recibe tu cuerpo al desnudo, que ensefia las marcas
de arrancar la falsa neutralidad del conocimiento. Muestras lo que es
cuidar de si a tus estudiantes con tu vida: cada accién, cada palabra,
es testimonio de una hermosa existencia, la vida de un ser de carne y
hueso que enamorado del conocimiento lo postula como carencia para
que éste no lo abandone. Dispones tus clases como investigaciones de
problematizaciones que golpean tu corazén. Aprender duele.

Te das cuenta que la mejor innovacion eres t mismo, cuando
haces de la labor pedagdgica una experiencia que fractura las ver-
dades instituidas. Tu arte deja de ser representacion, no pretendes
capturar la realidad, ni dar un lugar en el cuadro del mercado a tus
estudiantes. Tejes, dibujas, moldeas, fundes en ti la esperanza de un

mundo otro, siendo un maestro otro.
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Estudio de caso: una evaluacion otra

En la primera version de Morfeo (Beltran, 2014), estaba convencido
que la pregunta crucial en la educacion media, en la asignatura de-
nominada filosofia, no deberia ser: ;Qué es la filosofia?, sino ;para
qué la filosofia? Consideraba que el primer interrogante es preciso
dejarlo a filosofos y académicos en la universidad: quienes atn se
encuentran debatiendo de manera profesional el alcance e inciden-
cia de esta definicion a partir de los indicios que han dejado los
grandes de la tradicion —Hegel, Heidegger, Deleuze, entre otros—.
Mientras que la segunda, por ubicarse en el plano de incentivar una
habilidad de pensamiento que incide en las sensaciones, en el pla-
cer que produce “ese amar la sabiduria” como comtinmente se en-
cuentra definida en los textos escolares a partir de la etimologia de
la palabra: era mi campo de accion.

Inferia que responder a ese j;para qué la filosofia?, remitiria a
adentrarse en el plano de la praxis. Del como la teoria incide en el
actuar, y que mi tarea como docente consistia en involucrar a los es-
tudiantes, a los cuales poco o nada interesa este tipo de indagacion,
en los avatares reflexivos, en donde se pone en juego la propia exis-
tencia, convencido, como atin estoy, que, en la filosofia encontraran,
al igual mio: infinitos sabores que llenaran de significado su vida a
partir de la gran variedad de especias que condimentan esta secciéon

del legado cultural occidental de la humanidad.



Para fundamentar epistemolégicamente mi prictica escolar
recurri a Kant, el gran filosofo alemdn del siglo xviii cumbre del
pensamiento moderno. Kant plantea que, en cuatro interrogantes
se puede resumir el interés del pensamiento filoséfico a partir de
sus criticas: ;qué puedo saber?, ;qué debo hacer? y ;qué me estd
permitido esperar?, los cuales pueden resumirse en uno solo: ;qué
es el hombre? Para mi, este tltimo, s6lo podia responderse al dar
cuenta por el si mismo: por esa entidad abstracta comunmente de-
nominada “yo”. La vieja premisa socratica se hizo un imperativo,
condcete a ti mismo.

El trabajo se enfocd en hallar la esencia individual. Freud, Sartre y
Marx, con un poco de mezcla light de New Era, se constituyeron en los
referentes conceptuales para la bisqueda. Sostenia que es insuficiente
otorgar la humanidad a partir de derechos inalienables y que existe una
falsa conciencia de la cual debemos ser liberados mediante la educa-
cién. Me converti en un profeta que aseguraba que la humanidad se
ganaba cuando se toma la pastilla de la verdad que muy pocos quieren
injerir, como la suministrada a los escogidos por Morfeo en la pelicula
Matrix (1999); es dificil tomar las riendas de la existencia y asumir la
tragedia de luchar contra la mentira. —;Ser yo es cuestion de valentia!

Grité con entusiasmo:
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Luego de poner en la balanza los procedimientos que afectan
y constituyen el yo desde el psicoandlisis (freudiano), el
existencialismo y el marxismo, viene la esfera de la decision,
de qué hacer con lo encontrado, aqui opera los postulados
cuanticos que ofrecen un nuevo paradigma en donde el individuo
se concientiza que es el conductor y uUnico responsable de su
vida. A nivel atémico, la observacion define si la materia se

presenta como onda o particula. (Beltran, 2014, p. 11).

Luego de una lectura mas detalla del altimo Foucault, reformulé los
elementos sobre los cuales ha girado mi practica pedagdgica, para
éste autor lo esencial no se encuentra en conocer el yo: sino en des-
truirlo. El objetivo deja de ser adquirir en la cdtedra una serie de
conocimientos sobre la tradicion como criterios de verdad que per-
mitirfan describir como esta constituido ese yo para potenciarlo, a
la adquisicion de un compendio de herramientas conceptuales que
proporcionaran la posibilidad de trasgredir los limites de lo que se
impone por los dispositivos para apostar “a la creacion permanente
de nosotros mismos” (Foucault, 1999, p. 347).

Tal tipo de practica lleva a priorizar las posibles transformacio-
nes en el individuo que se acerca al conocimiento y no al batl de
datos que ha logrado aprehender. Apuesta que se contrapone a las
pedagogias dominantes que enfocan sus esfuerzos a la busqueda de

esencias e identidades. La evaluacion de la actividad escolar doblega



a estudiantes y docentes por responder a las dindmicas normaliza-
doras de la escuela, en donde es mas importante intervenir sobre los
cuerpos para someter que para liberar: apropiaciéon de conocimientos
preestablecidos, desarrollo de habilidades, buenas maneras. El mejor

ejemplo es como esta constituido nuestro sistema de evaluacion.

Los criterios de evaluacion en el Colegio IED La Américas
responden a la ponderacion de tres dimensiones: personal
(10%), social (10%) y cognitiva (80%). Las dimensiones
personal y social estan estipuladas de antemano (ver tabla 1),
la cognitiva hace parte de la planeacion de cada docente. En la
dimensionpersonal seesperaqueelestudianteevidencieinterés
en el cumplimiento de sus deberes y reconozca sus derechos
desde el manual de convivencia. En la dimension social, que
se identifique con los valores y principios institucionales y
mantenga buenas relaciones interpersonales favoreciendo la
sana convivencia. En la dimensién cognitiva, que demuestre un
manejo adecuado de los temas y procedimientos propuestos
por el docente. Estas metas se enmarcan en lo normativo que

reafirmar lo instituido. (Beltran; Gil; Torres, 2017, p. 140).
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Tabla 1. Indicadores de logros del Colegio IED Las Américas.

ESTRATEGIAS DE

por la Institucién, utilizando
adecuadamente el material de ayudas
educativas, muebles y planta fisica,

interés y cuidado por el medio
ambiente, la planta fisica y el
mobiliario.
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CONVIVENCIA

aprendiendo a cuidar su entorno.

Fuente: tomado del Sistema de Evaluacion Institucional (SIE)
Titulo 15 del Manual de Convivencia.



Los requisitos de aprobacién de las asignaturas se estructuran de
acuerdo a unas metas senaladas —lineamientos curriculares, estan-
dares de calidad, derechos basicos de aprendizaje— y se espera que
sea un buen individuo, correspondiendo asi, a la adecuacion del ge-
renciamiento del “capital humano” (Foucault, 2012, p. 255) de los
dispositivos de gobierno. Seres homogéneos son el producto final de
nuestro esquema evaluativo. Pensar diferente estd prohibido.

En el presente, que reflexionamos el paso de logros a compe-
tencias en materia evaluativa, debemos tener en cuenta que dicha
necesidad que se impone a la escuela, es prioritaria para realizar
el ajuste del liberalismo al neoliberalismo en el plano de la politica
educativa; y asi, reemplazar a las disciplinarias formas regidas por la
accién directa sobre el cuerpo a una de autogestion que es aun mas
fuerte: en donde el individuo es su propio capataz. Se trata del paso
del sujeto empleable a la configuracion del sujeto emprendedor.

La evaluacion de la actividad escolar, en la clase de filosofia, no
puede expresarse como infiere el sistema de evaluacion institucional:
bien sea como apropiacién de conocimientos y habilidades
disciplinares —dimension cognitiva—, ni en el cumplimiento de
los criterios de asistencia, uniforme, puntualidad —dimensiéon
personal—, ni mucho menos buenas maneras —dimension social—.
Entender cada componente de manera aislada, significa fracturar
al individuo entre lo que dice, hace y sabe. En la escuela, la nota
no corresponde a la integralidad del ser. Se puede obtener un buen

resultado haciendo fraude o se puede reprobar sabiendo, prima lo

Innovacién pedagogica ////



64

disciplinario, lo esencial es amoldarse a la dindmica evaluativa del
maestro. Ser un buen estudiante, es someterse a la ruta demarcada.

La filosofia es amar el conocimiento y la condiciéon primera del
amor es la libertad, cuando se obliga o impone, quizas no se llegue a
amarlo, o quizas pase algo peor, se llegue a odiarlo. La libertad como
apuesta pedagdgica, en la asignatura de filosofia, se espera permita
combatir la gubernamentalizacion de la subjetividad y resistirse a la
adaptacion plena al sistema. Para esto, el asunto radicard en identifi-
car como el conocimiento produce cambios en el sujeto, que Foucault
en su ultimo periodo de pensamiento denominard espiritualidad;
cuando traslada el horizonte de sus investigaciones gubernamentales
del gobierno de los otros, al gobierno sobre si mismo, por medio de
la enunciacion: cuidado de si.

Volver a la espiritualidad, que demarcé el camino de la antigiie-
dad, exige en el plano escolar trasladar la evaluacién —no como acu-
mulacion de conocimiento, ni competencia, saber hacer en contexto,
ni mucho menos peritaje de los contenidos del proceso educativo—;
a un plano en donde se eliminan las metas cognitivas y ante todo
normativas del uso del cuerpo; para que en el limite de lo que se ha
determinado se debe ser, germine la libertad como cuidado de si y con
ello, problematizar el plano netamente juridico que la ha reducido a

los espacios demarcados por el mercado.



Peroestalibertad es algo mas que una simple no esclavitud, mas
gue una manumision que hiciera al individuo independiente de
toda constriccion interior o exterior; en su forma plenay positiva,
es un poder que ejercemos sobre nosotros mismos en el poder
que ejercemos sobre los demas. Aquel, en efecto, que, por
estatuto, se encuentra colocado bajo la autoridad de los demas
no tiene que esperar de si mismo el principio de su templanza;
le bastara con obedecer las érdenes y prescripciones que se le
den. (Foucault, 2005, p. 78)

Pasar de abarcar lo que se debe saber y hacer, a lo que interpela el
ser del sujeto, implica en el maestro, invertir la dindmica y hacer de
la accion pedagogica un proceso de investigacion de una problema-
tizacion que le afecta directamente a él; y no, transmitir eso que ya
sabe. En el esfuerzo por resolver eso que me inquieta, estructuro las
clases con textos que, a modo del trabajo de Foucault en el College de
France, hacen un estado de arte de la cuestién. Se plantean a los es-
tudiantes interrogantes que van mas alld de la exegesis, lo importante
se ubica en entender el material dado como herramientas tedricas
que permiten pensarse en relacion con éste. Postulo los textos —es-
crito, audiovisual, performativo— como invitaciones a escribir sobre

si, ya que, al concebirlos, realizo la misma operacién en mi.
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La parte mds importante de la sesion en clase, se presenta cuando
escucho o leo lo que los estudiantes escribieron, que no necesaria-
mente tiene que ser sobre el papel, en el presente existen multiples
maneras: el video y los estados de Facebook son otra manera de
narrarse. El aula se transforma por medio del proceso de lectura y
escritura en un taller de vidas otras. Intento ir més alld de eviden-
ciar que tengo un adecuado manejo de los contenidos propuestos al
mostrar que he hecho de Ia filosofia un modo de vida, lo que implica
participar en los escenarios dispuestos para los que optan por ésta de
modo profesional: congresos, ponencias y publicaciones son los mas
representativos. Se debe ser lo que se dice, no fallarle a la verdad que
se enuncia es la mejor forma de enseflanza, en tanto, las estrategias
didécticas no se despliegan para potenciar la aprehensiéon de conte-
nidos de manera mas amena, por el contrario, son golpes, bofetadas,

preguntas para desgarrar el ser.

Es preciso que, por el lado del maestro, el discurso presentado
no sea un discurso artificial, fingido, un discurso obediente a
las leyes de la retdrica y que no aspire a suscitar en el alma del
discipulo otra cosa que los efectos patéticos. Es preciso que
no sea un discurso de seduccion. Tiene que ser un discurso tal
que la subjetividad del discipulo pueda apropiarse de él'y que
el discipulo, al apropidrselo, pueda llegar a su propio objetivo, a

saber, él mismo. (Foucault, 2006, p. 351).



Soy el espacio-tiempo que habito como docente de media vocacio-
nal dentro y fuera de la escuela: un anfibio entre filésofo y maestro.
En tanto, 1a no reprobacién en mi clase, es la oportunidad que me
doy a mi mismo para aprobar la asignatura junto con mis estudian-
tes. En el intento de enamorarlos de la filosofia, permito que sus
criticas, dudas, indiferencia y retos comportamentales golpeen mi

ser y hagan de mi un maestro otro.
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Cuando familias, personas y grupos procedentes de diversas regio-
nes de Colombia llegan por primera vez a Bogota, reconocen en sus
estructuras de cemento y grandes edificaciones las diferencias con
la geografia de sus territorios. Los edificios tal vez evocan montafas
como referente asociado a un pasado inmediato de vida rural. Lo pro-
pio acontece con quienes provienen de otras ciudades; los contrastes
son innegables en arquitectura, pero también respecto al largo trayec-
to historico de la urbe capitalina. El territorio muisca donde esta edifi-
cada la ciudad, ha estado poblado desde hace mas de doce mil afios por
mhuysqgas —las personas originarias del altiplano cundiboyacense—.

o

Fotografia 1.

Fuente: Arturo Huérfano Méndez



Las gentes mhuysqa tejieron sus culturas e idiomas a través de las
relaciones espaciales y temporales con su entorno. Su concepcion
de la realidad les hizo conformar una organizacién social, cultural
y econdmica reconocida y aprovechada por la empresa invasora
que llegd de Europa. Fue sobre dichas estructuras que se erigie-
ron las primeras formas de esclavitud colonial, de la misma forma
como sobre las rocas de los sitios ceremoniales se erigieron capillas
cristianas. Chavacuana —nombre uwa para el asi llamado cerro de
Monserrate— y Guaria —que en uwa denota al hoy conocido cerro de
Guadalupe— son ejemplos de la superposicion de rituales catolicos,
sobre las ceremonias de pagamentos a las montafas y a las deidades
que alli habitan. Gran parte de los legados mhuysqa perviven como
actos cotidianos entre la poblaciéon bogotana, pero también dentro
de comunidades que han vuelto a reconocerse como sus herederas.
Conservan algunas practicas que les diferencian de las demas perso-
nas que habitamos la urbe, pese a que también nos debemos a unas
ancestralidades que nos hacen comunes.

Actualmente Santayd —el territorio ancestral mhuysqa en idio-
ma uwa— presenta un crecimiento exponencial de su poblacién,
debido a los procesos de migracion, desplazamiento y eleccion de
distintas familias y personas. Santaya ofrece a quienes llegan un en-
cuentro con la raiz de su raiz, una matriz migrante, de movimientos,
de desplazamientos antiguos. Los contrastes afloran con el contacto
fisico, espiritual y cultural que ofrece el corazén urbano de una de

las civilizaciones mas antiguas de la humanidad. Una civilizaci6on
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que anduvo a lo largo y ancho de la cordillera de los Andes, cuya
cosmovision de vida se baso en el contacto con la naturaleza y con
el cosmos. Pero la urbe del presente se sugiere insegura, caotica,
indescifrable; imposible de abordar de forma sencilla para quienes

han pretendido describirla.

Fotografia 2.

Fuente: Arturo Huérfano Méndez



El enfoque de la etnoeducacién ha fungido desde hace varias déca-
das como coadyuvante en la construccion de una educacion para
la interculturalidad, el cual es bien diferente a la educacién indige-
na. Esta no s6lo es mis modesta en sus objetivos universales, sino
que se contempla como un derecho plenamente constituido nacio-
nal e internacionalmente. De hecho, desde hace varias décadas las
comunidades indigenas de los contextos rurales vienen trabajan-
do y fortaleciendo experiencias que usualmente se han dirigido a
reducir el papel trasculturador de la escuela, proponiéndola como
un escenario de didlogo entre las culturas originarias y la sociedad
hegemonica.

Pero cuando la “etnia” se moviliza a la ciudad deja de lado sus
principales referentes constitutivos se convierte en un elemento
abstracto y francamente desarraigado, pues el pensamiento ancestral
siempre se concibe en aquel territorio lejano que dio origen a la
cultura misma. En tanto no se trata de un simple traslado de un
territorio a otro sino que representa al mismo tiempo un momento
critico de fragmentacion social; adema3s, la dindmica de movilizacion
indigena implica enfrentarse con los avatares propios de la ciudad,
generando invisibilizacion, hibridacion y mestizaje. En ese contexto,
el tema indigena dentro del aula rebasa las implicaciones tematicas
y politicas, y propone una problemdtica adicional cuando la
visibilizacion curricular genera discriminacién y burla. Sin entrar a
formular juicios sobre la calidad de las intervenciones docentes con

respecto a la temdtica indigena, muchos aspectos estdn por fuera de
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su alcance real y por ello en ocasiones hay estudiantes que prefieren
evitar alusiones a su identidad étnica.

Aun en instituciones que albergan una significativa proporcion de
estudiantes indigenas, no se ha generado una educacion intercultural,
ni indigena. Aunque se han formulado unos brochazos significativos
éstos no han dejado de ser aislados en tanto que no han constituido
una politica institucional. En efecto, ante una problemadtica critica de
discriminacién e ignorancia frente a la diversidad cultural del pais, el
esfuerzo bien intencionado de uno o dos profesores puede resultar
contraproducente ya que al visualizar las diferencias también las
coloca en una eventual situacion de vulnerabilidad. La diversidad
cultural entonces no es un elemento cotidiano y reiterativo de las
clases sino mas bien un componente de las actividades rituales
propias a la funcién politica de la escuela.

Mientras esto ocurre, las organizaciones indigenas urbanas
generan un movimiento que paulatinamente envuelve a la
cotidianidad educativa. En efecto, la presencia de procesos
culturales concretos —no necesariamente indigenas— concibe un
ambiente propicio para el desborde de los objetivos tradicionales
de la escuela. Para el caso, la presencia de comunidades indigenas
organizadas y en busqueda de un rol y reconocimiento politico
convierten a la escuela en un interesante epicentro para la
proyeccion de sus objetivos culturales, que también son politicos.
El entorno representa ser el escenario de un candente juego e

interacciones que, como en el caso del Cabildo Mhuysqga de Bosa,



generan para el colegio San Bernardino Ied, un descentramiento no
institucional del curriculo (Peralta y otros, 2012).

La relevancia de los cabildos indigenas cercanos a las institucio-
nes educativas de Bogota se traduce, por ejemplo, en la oportunidad
para realizar salidas pedagogicas, siendo esta una oportunidad para
que los estudiantes perciban saberes contextualizados y cercanos a
su cotidianidad. Pero es poco el nimero de docentes a quienes les
interesa vincular todas esas dindmicas del propio entorno. El surgi-
miento de estas experiencias no tiene un origen institucional, ni co-
rresponde generalmente al resultado de un acuerdo entre docentes
frente a un proposito firmemente académico. Generalmente se trata
de iniciativas particulares —de innovacion o de aula— que no hacen
parte del Proyecto Educativo Institucional (ver Cruz, 2014; Lopez,
2012; Rodriguez, 2017 y Villa y otros, 2015).

Si bien hace unos afos la identidad indigena estaba imbricada
exclusivamente con el habitat rural y de aislamiento geogréfico, en el
presente también se trata de un asunto urbano. El reconocimiento y
cumplimiento del articulo 7 de la Constitucion Politica de 1991 y del
Convenio 169 de la Oit se vuelven entonces atinentes también a los
escenarios urbanos, en donde el tema usualmente habia sido descar-
tado por no estar contemplado en la agenda de prioridades culturales
y folclodricas. Al volverse un tema de naturaleza politica, este recono-
cimiento constitucional a las culturas de origen amerindio conlleva
complejidades politicas y administrativas consustanciales a recono-

cer nuevos y diversos actores politicos dotados de autonomia.
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En este contexto, la educacion intercultural se relaciona con una
democratizacion de la escuela, en donde los saberes ancestrales serian
eventualmente valorados como pares del saber hegemonico cientifi-
co. El principio fundamental de esta educacion seria el autoreconoci-
miento del individuo como fundamento esencial para el intercambio
de saberes. Desde este punto de vista, la igualdad como elemento
politico que viabiliza la homogenizacion pierde relevancia ante el re-
conocimiento de una sociedad mayoritariamente diversa. Se trataria
evidentemente del reconocimiento y potenciacion de la diversidad
cultural de la Nacion, manifiesta no s6lo en los habitantes originarios
de cada una de las regiones naturales, sino también de todos aquellos
marcadores de heterogeneidad propios la vida cotidiana, las relacio-
nes de género e incluso la percepcion de la realidad desde las distintas
edades. Una modalidad de educacion garante de este posicionamiento
minaria la naturaleza univoca para la cual fue concebida la escuela
y, por lo tanto, representaria una alternativa frente a los postulados
politicos y epistemolégicos de la modernidad.

Sin embargo es preciso abundar respecto de la distancia entre
una escuela y una sociedad que acepten, valoren y potencien los
saberes que disienten. El escenario se torna atin mas complejo ante
la arremetida de un mundo cientifico supra-especializado que se
nutre permanentemente, en el contexto de una economia mercantil,
incluso del florecimiento étnico que ahora emerge a borbotones
(Panqueba, 2015b). Entonces: jtiene sentido hablar de una educacion

intercultural cuando ella entra en franca oposicion a una Nacion que



se afora moderna, democritica y desarrollada, mas ain cuando estos
postulados descansan sobre la preponderancia del saber cientifico y
del mercado?

Las expresiones artisticas han intentado plasmar las imagenes y
paradojas del dinamismo urbano desde tiempos antiguos, que en el
presente han encontrado un oasis en formas que se han identificado
como interculturales. Sin embargo, se trata de una interculturalidad
conjeturada, distinta a la cotidiana, donde las artes han entrado a
conjugar evocaciones étnicas carentes de contexto. Los imaginarios
atados al fendmeno urbano se exacerban a expensas de la Gltima
“pinta de yagé”, o de las manillas que tejen las mujeres embera que
amamantan sus babies en las aceras capitalinas. Las artes de estos
tiempos emergen desde la artesania migrante, pretendiendo crear
mundos paralelos y ajenos a la experiencia que pretenden comu-
nicar. ;Qué puede aportar la educacion para estudiantes que viven
los procesos urbanos, pero que también contemplan la exacerbada
“creatividad posmoderna” que las artes de vanguardia contextuali-

zan a partir de la moda étnica?
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Simbolos de vanguardia que se
petrifican en el museo

Historicamente han operado diferentes maneras de tratar en lo coti-
diano el tema “indigena”. Los cambios operados en las concepciones
e identificaciones sobre este topico han acarreado consecuencias
historicas que con el paso de los tiempos, en vez de zanjarse, se han
naturalizado. Los “ires y venires” han provocado que después de ha-
berse hecho de “lo indigena” algo no digno de resaltar, se pase a
“lo indigena” como lo digno para mostrar a la gente extranjera. Sin
embargo, eso “indio” para mostrar, preferiblemente debe ser lo que
estd en un museo, o aquello que evoca un museo.

La superposicion de pricticas materiales y simbdlicas en las ur-
bes a partir de las expresiones artisticas fueron analizadas durante
la década de los afios noventa como hibridacion cultural. Este con-
cepto abordo los procesos de globalizacion y regionalizacién que
venian sucediéndose desde mediados del siglo xx. La tematica de
las migraciones emergié como un asunto inherente a las urbes, fun-
giendo como contextos para las transformaciones e intercambios
en la modernidad. Las metodologias sobre las cuestiones urbanas se
diversificaron pero, al estandarizarse, resultaron orientadas hacia la
estatificacion de imagenes o metaforas. En consecuencia, las artes
se perfilaron, negando las tradiciones y los territorios que se viven.
Este impulso se expres6 en los museos que buscan nuevo publico

en las experiencias itinerantes, y en artistas que buscan espacios



urbanos no connotados culturalmente, produciendo proyectos fue-
ra de sus paises y descontextualizando los objetos y las practicas.

El arte posmoderno persiste sin la pretension de ofrecer algo in-
novador, incorporando el pasado pero de un modo prevenido de lo
que llaman convencionalismos. Tales experimentaciones engendra-
ron renovaciones en el lenguaje, el disefio, las formas de urbanidad
y las practicas juveniles. En todo aquello ha jugado un papel trascen-
dente la posibilidad actual de movilizacion de las expresiones étnicas.
Pero el destino principal de los gestos heroicos de las vanguardias y
de los ritos desencantados de los posmodernos ha sido la ritualiza-
cion de los museos y del mercado. Las utopias de la modernidad, que
buscaron expandir y democratizar las grandes creaciones culturales,
valoradas como propiedad comudn de la humanidad, pasan a ser, en el
sentido mas inocente, piezas transculturales de museo.

La educacion en artes tiene una doble tarea dentro de la gran
urbe mhuysca. Por una parte, le asiste contribuir en forma protagd-
nica en la desmitificacion de las vanguardias, que a su acomodo se
endilgan el papel de crear identidades transitorias. Misi6on inherente
a la segunda tarea: ubicar desde la pedagogia nuestro lugar en aque-
lla gran historia civilizatoria mhuysca. De alli resultan las paradojas
de accion, respecto de las multiples formas de in-corporar este largo

proceso que nos ha sido negado como hijos de Abya Yala.!

1 Nombre del continente americano que reivindican los movimientos
indigenas en tiempos actuales, a partir de la denominacién que desde el
idioma kuna adoptaron para emprender las luchas por recuperar las tierras
y recomponer las formas organizativas propias de cada territorio.
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Fotografia 3. Pictograma mhuysqa, re-creado grupalmente por estudiantes del colegio Santa
Ana de Suacha. Parque principal Soacha, Cundinamarca, junio de 2007.
Fuente: Arturo Huérfano Méndez

Uwakakuika: los codigos
linguisticos del cuerpo

La expresion uwakakuika esta conformada por dos palabras del idio-
ma u'wa, pueblo habitante de la regiéon noroccidental de Colombia,
descendiente del tronco lingiiistico chibcha. Uwaka denota el habla
de la gente; kuika significa cuerpo humano. Es asi como obtenemos un
neologismo que literalmente traduciria: el lenguaje del cuerpo de la

gente. En tal perspectiva, hemos adelantado actividades en territorio



muisca de Suacha y Bosa, con algunas de sus comunidades educativas
actuales. Ello ha consistido en la conjugacion de estéticas corpora-
les que se practican en juegos como el zepcuagoscua —conocido po-
pularmente como turmequé o tejo—, danzas como el surrungosungo
—propia del altiplano cundiboyacense— y rituales como el seinijsuca
—ceremonia de correr la tierra— (Panqueba, 2015a). Estos, en inte-
raccién con los lenguajes ancestrales de los pictogramas, permitieron
la sistematizacion de MuisKanoba —sangre del alma de la gente en
idioma uwa— como nuestro enfoque de aprehendizajes e investiga-

cion (Peralta y otros, 2010; Aguilera y otros, 2017).

TERRITORIO MUISCA
COLOMBIANO

Qa Mhuysqa

Qa: ticrra dotada de
memoria
Mhuysqa: la persona
¢l individun
¢l ser humano

Qa: Lhe land endowend with
memory
Mhuysya: the person

the individual

the human being

TALLER PICTOGRAMAS

amingn 10 de Julio

Tora: 17:00 am a 2:00 pm
PIEDRAS DEL TUN)C

Figura 4.

Fuente: cortesia de la Corporacion Ambiental y Empresarial Tingua
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Moldeando las pedagogias de las arcillas, venimos construyendo ex-
periencias interactivas entre practicas artisticas que son revitalizadas
dentro comunidades educativas. Los trazos de tintes naturales que
ofrendan las arcillas fungen como savia que se impregna sobre 1a piel,
una hoja de papel, una piedra o un lienzo. En correspondencia, los de-
dos se tornan en pinceles que, como territorios, recorren otros terri-
torios. De esta forma encontramos formas de expresar como c6digos
de conjugacion los saberes sostenidos a través de varias generaciones,
por los habitantes de la actual conurbada Bacatd —la ciudad de Bogota
expresada en clave mhuysgqa—.

Abya-Yala es un laboratorio de visibilizacion respecto de las adap-
taciones que han tenido los pueblos y personas para interactuar en
un contexto colonizado, muchas veces hostil, pero abundante en ex-
presiones diversas. Esta convivencia de concepciones de mundo pue-
de leerse como una semiosis heredada de historias y cotidianidades.
En este sentido, es necesario el abordaje de las historias que se tejen
a diario, como fuentes de multiples perspectivas de mundo. Esta es
la fluctuacién con la cual contamos cotidianamente al presentarnos
frente a otras personas, grupos o instituciones. Nos hallamos cons-
tantemente en fronteras cuyos intersticios nos configuran también;
desempeniamos oficios, misiones, actitudes y aptitudes de acuerdo a
los entornos donde tenemos injerencias.

El andlisis de estas dindmicas recae sobre los territorios en donde
tienen lugar las movilidades; un tema de itinerancias territoriales como

un ritual de continuidades que siguen pasos antiguos transformandose



en el ahora. Este elemento conceptual confirma que la vida de una
persona no inicia con su nacimiento, sino que es una continuidad
ancestral. Continuamos los senderos vitales legados en las huellas
visibles: las producciones, artes, letras y obras. Pero también las

huellas invisibles: las matrices que nos permitieron seguir existiendo.

Incorporar nuestro proceso
civilizatorio e incorporarnos a las
historias ancestrales.

Fotografia 4. Pictograma mhuysqa, re-creado grupalmente por estudiantes del colegio Santa
Ana de Suacha. Parque principal Soacha, Cundinamarca, junio de 2007.
Fuente: Arturo Huérfano Méndez
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La concepcion mhuysga de mundo que puede detectarse en la com-
plejidad de sus trazos orfebres y cerdmicos, de sus pictogramas y
petroglifos, nos revela con la fuerza de lo “posmoderno”, que desde
tiempos prehispanicos ya se manejaban construcciones de realida-
des asimétricas. Antes de la incursiéon europea se concretaban en
sus piezas, mientras en ultramar apenas se comenzaba su discusion
teorica y racional. De esta manera, el contacto con la naturaleza y la
re-creacion del “arte” mhuysqga en su pasado y presente, nos invita a
caminar la palabra por sus paisajes nativos. Por tanto, nos convoca a
contemplar una complejidad y diversidad de creacién social y orga-
nizativa, politica y econdmica, ambiental y de conservacion (Pareja
y otros, 2004).

Esta invitacion se erige como una herramienta mas, entre todas
aquellas con las cuales podemos evocar lo que hemos venido apre-
ciando en la cotidianidad sin darnos cuenta. Por tanto, nos ofrece la
oportunidad para tejer en clave de interculturalidades, que ante los
utilitarismos y los rechazos, permite forjar el espiritu guia, la esencia
de vida —Kanoba en idioma uwa—. Aquella savia de territorio an-
cestral que nos mantiene en pie, a pesar de las historias de violencia
sobre nuestras mujeres, hombres, nifias y nifios de los miles de pue-
blos originarios de la Abya Yala.

No obstante, la re-invencién de nuevas-antiguas estéticas en los
tiempos actuales ha acudido generalmente a formatos de especta-
culo; es decir, la posibilidad de hacerlos ver ante un publico. Pero

la re-creacion actual de practicas ancestrales también obedece a



cierto espiritu emancipador en el mundo. Por ejemplo, en pricticas
como la capoeira, la circulacion de la cultura hip-hop o los actuales
deportes urbanos y nuevas tendencias corporales. La coexistencia
de historias territoriales, personales, profesionales, académicas y
ancestrales conforman un tejido de complejidades por las que cir-
culamos actualmente. De esta forma, nos hallamos en escuelas y
comunidades que encuentran en sus herencias las innovaciones de
estos tiempos, pero que también encuentran en los tiempos coti-
dianos las soluciones a problemas recurrentes. Los saberes ances-
trales en las comunidades educativas pueden fungir como aporte
a la generaciéon de nuevos-antiguos conocimientos. Su desarrollo
invita a repensar los procesos de la globalizacién, identificando sus
coyunturas y diseflando multiples posibilidades para interpelar las

emergencias que nos asisten.
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|a clase de danza

Empieza el afio escolar y el profesor de danza se llena de elementos
para iniciar los procesos de clase. Un equipo de sonido, grabadora
con CD, MP3 o USB son algunos de los recursos de reproduccion de
musica utilizados. En el marco tecnolégico actual, la aplicacion en el
celular con una playlist acondicionada y un parlante con Bluetooth
es otra herramienta sonora a utilizar. Sumado a esto, los apuntes
para la clase, la ropa de trabajo y la disposicién completa para iniciar
la tarea corporal que los estudiantes esperan. En cuanto al espacio fi-
sico, un salon, en lo posible sin pupitres, con un area suficiente para
que los estudiantes se desplacen y bailen. Un lugar muchas veces
canjeable por las canchas, algin hall, restaurante o saléon de audio-
visuales libre en el colegio, el cual brinde las condiciones para esa
experiencia corporal que inicia. En el mejor de los casos un salén de
danzas acondicionado para los fines pertinentes.

La clase de danza se convierte en el lugar significativo donde se
baila, se goza y se aprende. De esta manera, la relacion intrinseca entre
el movimiento, el cuerpo, el ritmo y la construccion de conocimiento se
hacen evidentes. Fl estudiante explora, descubre, se reconoce y se piensa.

En 1a clase, el estudiante tiene la posibilidad de salir del pupitre y
transitar por el espacio con menos restricciones. Empieza a pregun-
tarse desde y para su cuerpo, solucionando situaciones. Se enfrenta a

los desplazamientos, a la metafora, a la situacion de representacion,



a los diferentes ritmos, a la coordinacion, al otro como pareja y a sus
inseguridades como ser expresivo y corpéreo.

Entonces, en este espacio académico se motivan procesos
socio-motrices-afectivos y sensibles. Alli, se fortalecen las condi-
ciones fisico-ritmicas, las cualidades de movimiento, la aprecia-
cion estética y las competencias comunicativas.

De esta manera, la clase de danza se instala como una practica
pedagogica que articula la dimensién corporal, cognitiva, emocional,
cultural y social del estudiante. Una asignatura fundamental y perti-
nente para los procesos educativos actuales que, desde la educacion

artistica, enriquecen las perspectivas y prospectivas de vida.

Eso que llaman danza folklorica

La asignatura de danza brinda, sin lugar a dudas, experiencias
fundamentales para el estudiante. Dentro de esas dindmicas es
importante mencionar los contenidos de danza que se enfocan en el
reconocimiento de la memoria historica, la tradicion coreogrifica,
la experiencia corporal contextual y la exploraciéon de la cultura
popular tradicional colombiana. Es necesario entonces hablar de
danza folklorica.

La danza folkl6rica como campo de conocimiento propone temas
importantes que se movilizan en el aula. Esto se ve reflejado en los

escenarios educativos. En varios colegios, la cumbia, el bambuco,
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el torbellino, el joropo y el mapalé, son algunas de las danzas mas
populares en las izadas de bandera, el dia del idioma, clausuras o en
el dia de la raza. Estos montajes generalmente surgen al interior de
la clase de danza.

Es importante pensar que la danza presentada es el producto
final de un proceso. Un proceso donde el profesor deberia transi-
tar por el conocimiento, el andlisis, la transposicion y finalmente
la creacién coreogrifica. Transito que se constituye s6lo de manera
significativa desde una progresion de contenidos para el estudiante.
Estamos hablando de un proceso cognitivo, simbolico y experiencial
complejo, que significa el reconocimiento de una identidad cultural
—corporal— contextual. De esta manera, lo que se ve en el escenario
es producto de una cantidad de elementos en relacion.

La clase de danza tiene un horizonte de sentido mis alld de una
puesta en escena como producto encargo para la celebracién en una
institucion educativa, como muchas veces pasa. La danza folklorica
es experiencia significativa.

A partir de esto, surgen varias preguntas: ;cOmo se estin gene-
rando las clases de danza folkldrica?, es mds ;qué es la danza folklo-
rica para los profesores y las instituciones?.

Después de preguntarle! a varios docentes de danza, se eviden-

cia que el concepto es ambiguo. Es probable que los marcos teéricos

1 Estetexto es un avance de la investigacion generada por la autora, en el
marco de su tesis doctoral en la Universidad Politecnica de Valencia—Espaiia.
Complemento a un articulo publicado en la revista Magisterio,. 91. (2018).



que apoyan varias practicas pedagdgicas en danza folklérica deban
fortalecerse. Los discursos enunciados se sustentan en autores, re-
ferencias y argumentos que no han sido analizados a profundidad
por el profesor.

Hay cartillas, compendios, libros, textos guias y referentes au-
diovisuales, que entregan trazas e insumos para los procesos de
clase. Sin embargo, estos deben de pasar por un filtro fundamental,
en donde la construccién de conocimiento alrededor de la danza
folklorica sea pertinente metodologicamente con el contexto y la
praxis de los estudiantes.

Entrando un poco en el concepto, los docentes mencionan que ha-
blar de danza folklérica es entrar en la dimension del folklore. Folklore,
derivado de las palabras anglosajonas folk (pueblo) y lore (saber). Este
nace como nocién con William J. Thomas en el 4mbito de los estudio-
sos y aficionados a las “antigliedades” en 1846. Etimoldgicamente sig-
nifica “saber del pueblo”. Atendiendo a esto, la mayoria de referentes
manejados por los docentes disponen que la danza folklorica es ese
saber dancistico del pueblo que ha sido transmitido en el transcurso
de 1a historia hasta el presente.

Es importante decir que las nociones de folklore y de danza
folklorica mantienen un gran andamiaje en la actualidad. Las concep-
tualizaciones se han ampliado, se ha deconstruido y se han retroali-
mentado. En el presente, el folklore no hace referencia solo al “pue-
blo” 0 a lo campesino, como si ese saber fuera algo extrinseco a lo

urbano. En la misma linea, la danza folkldrica no solo hace referencia
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alas danzas del “saber” “tradicional” de ese pueblo distante. También
acoge construcciones danzarias que, desde la tradicion folkldrica, se
nutren y reestructuran de acuerdo a una necesidad escénica. A su
vez, se enuncia desde las danzas de autor.? Estructuras coreografi-
cas desarrolladas por creadores reconocidos, los cuales instalan sus
creaciones como canon en la tradiciéon coreografica de Colombia. Un
ejemplo de esto son Jacinto Jaramillo y su creacion del bambuco de
ocho pasos, y Delia Zapata Olivella y su creacion del bullerengue fe-
menino de vestuario blanco.

La cuestion es entender este fenomeno. Esta manifestacion cul-
tural y ahora manifestacion artistica que, de acuerdo con la época 'y
el contexto, genera sus lecturas. De esta manera, lo que se lleva al
aula como danza folklérica debe tener una plataforma teérico-me-
todologica articulada. Aquella que haya sido estudiada, construida
e incorporada por el profesor atendiendo a su lugar de enunciacion

como pedagogo de la danza.

2 Concepto desarrollado por el docente, investigador Abelardo Jaimes.



Ampliando el horizonte de sentido

Sin duda, la naturaleza misma de la danza como evento, le reclama a la prdctica de la danza
folklérica la performatividad: la creacion desde la realidad experimentada, los textos cargados de
significados pertinentes y vitales, la praxis, la construccion colectiva, la practica significativa, la
apropiacion, y el disfrute a los transitos de un cuerpo contempordaneo que constituye una danza en
el aquiy en el ahora, no en textos silenciosos con significados preexistentes que no transitan por el
devenir vivo, es decir; no le dan expresion a estas experiencias pasadas que se pueden reinterpretar
en experiencias presentes transformdndose en un acto comunicativo vinculante. Siendo entonces,
no solo la danza folklérica que interpreta comportamientos como ajenos, moviliza estructuras de
manera ausente y se asequra en sus realidades inamovibles.

Garcia

Varios de los docentes centran sus clases de danza folklérica en
las formas sistematicas, las estructuras estaticas y los estereotipos
rigurosos que varios documentos movilizan como contenidos de
danza folklérica. Esto sucede porque existe un temor fundado en
el acatamiento de las “verdades” instaladas. Certezas consolidadas
por referentes como maestros, manuales, compendios y cartillas que
estructuran, construyen y marcan maneras de hacer y ensefar la
danza —la danza original o pura—.

Asumimos verdades historicas desde el folklore, empoderamientos
con respecto al como se debe hacer, ejecutar o vestir una danza.
Verdades que suprimen el acto creador que impulsa el arte, generando
una pelea continua entre el ser y el deber ser de la danza folkloricaen el
contexto educativo actual desde la pedagogia danzaria.? La pertinencia

abandona la causa y muchas veces prima la forma establecida, sobre

3 Concepto en construccion en el marco de la investigacion. Este, alude a los
procesos pedagdgicos de la danza y su didactica especifica atendiendo a
contextos, relaciones y experiencias.

La danza folklérica y sus construcciones esenciales ////



96

la necesidad transformadora que hace vital a la danza en la escuela
como proceso dialogico.

Sin duda, lo anterior nos hace reflexionar sobre cémo en la
danza folklérica hay unificaciones, patrones, estructuras e ima-
ginarios dignos de estudio que integran no solo movilizaciones
pedagdgicas, artisticas, culturales, estéticas y semidticas; sino que
también hay estrechas relaciones entre discursos dominantes y
argumentos posicionados sobre las formas de hacer “bien” y las
formas de pensar “correctas”.

Entendiendo lo anterior, la danza folklérica como texto en la
educacién existente se compone de: determinaciones frente a las
formas simbdlicas de lo folklérico, relaciones y articulaciones re-
presentadas por procesos histéricos, jerarquizaciones de estruc-
turas de movimiento en relaciéon con la légica instalada de lo que
se debe ensenar, elementos formales —musica, vestuario, pasos
basicos— que constituyen especificamente el contenido e ideas
“esenciales” de este tipo de danza, entre otros. Atendiendo a esto,
las experiencias movilizadas en las instituciones educativas desde
la danza folklérica pueden llegar a ser pasivas e inalterables fomen-
tando metodologias apdticas al transito.

Es importante decir que la danza folklérica, como proceso de
enseflanza aprendizaje, no puede movilizarse por esas practicas
conceptuales y metodologicas inamovibles, establecidas en los ima-
ginarios de los docentes para mantener una “tradicién”. Esas prac-

ticas pedagogicas que involucran no solo una ensefianza sistémica



conductista para explicar un paso bdsico, sino que evocan construc-
ciones danzarias desarrolladas a partir de discursos delimitados,
referencias sesgadas y conceptos herméticos. Danzas folkloricas que
muchas veces el docente trata de ubicar en el cuerpo del estudiante
de manera forastera desde la forma. Sin concepto, contexto, fondo,
o reflexion. Todo en aras de mantener la usanza. Lo anterior es anta-
gonico a la educacion artistica misma.

La danza como prictica inseparable de la historia humana vincula
no solo el cuerpo, sino su contexto. Es por esto que se hace necesa-
rio pensar a profundidad en los procesos simboélicos alrededor de la
didactica y sus metodologias de ensefianza. La danza en la educacion
es mas que un area; es cuerpo, y todos los eventos motivados y traspa-
sados por él y en ¢él, constituyen significados mientras transitan por la
experiencia. Es alli donde la danza folklorica en la educacion toma un
lugar de enunciacion propositivo, pertinente y estratégico.

Las metodologias en danza folklorica no pueden recaer en even-
tos comunicativos simples en donde un calentamiento, un paso bési-
co, un vestuario, una musica o una region, se evidencian de manera
mecanizada como informacioén que no dialoga con los contextos fun-
cionales de los escolares. Sin duda hay que generar puentes simboli-
cos si se quiere fomentar experiencias significativas y de gusto en los
estudiantes. No hay nada mas artificial, por ejemplo, que la campesina
de dos trenzas con mofios rojos —como icono de la campesina cun-
diboyacense—. Las buisquedas contextuales y de afiliaciéon simbolica

posibilitan intercambios con los contextos de los asistentes a las clases
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de danza. Es por esto que la clase debe ir mas alld de la mecanizacion,
repeticion, desarrollo de pasos y procesos coreograficos. Por ejemplo,
se puede buscar en la tradicion oral de los abuelos, los padres, las fo-
tos, los videos caseros, los documentales y los viajes a espacios efecti-
vos de la ruralidad colombiana, relaciones y reflexiones de identidad,
cuerpo, movimiento y realidad —de esta manera, esa campesina de
mofos rojos evidenciard otras maneras de vestir, bailar o peinarse
desde la reflexion de la vivencia—.

No se puede hablar de una clase de danza folklorica ajena al
escenario colombiano, resguardada en los libros y referencias que
promueven esos cdnones romanticos y nostalgicos que erigieron te-
rritorios que son extrafos para el presente. Los cuerpos en clase de-
ben moverse, sentir, pensar y construir pensamiento desde la unién
entre memoria, contexto, significado y admiracion.

Es importante decir que este escrito no pretende desvincular
esta danza folklérica erigida en los canones, pues esos referentes
como antecedentes son la base de muchas movilizaciones simbd-
licas de lo que se entiende como folklore. Lo que se pretende, es
reevaluar las maneras en que esta danza se construye en el aula, de
tal manera que no se vea s6lo como una manifestacion dancistica
recopilada y sistemadtica, sino como expresion educativa cultural y
artistica propositiva.

Atendiendo a esto, muchas veces se fijan pautas que se consagran
en la pedagogia de la danza que transita el profesor por los escenarios

educativos. La didictica se estanca. Esto hace que la clase de danza



pierda su caricter dindmico y accesible a la experiencia corporal
vital del estudiante y del profesor. La clase de danza folklorica en-
tonces, puede llegar a ser concebida como una situacion repetitiva.
Disposicion que le da una condicion repelente, en donde el escolar
solo repite y cumple con los requerimientos. Todo esto fractura a
su vez, estructuras de innovacién emergentes promovidas por los
educandos desde necesidades creativas. Aquellas que pretenden rea-
condicionar esta reiteracion en clase, desde la articulacion con otras
vivencias, otras corporalidades e incluso otras sonoridades.

Para tomar un ejemplo, el bambuco como danza debe entonces
analizarse en el aula en una triangulacion experiencial: concepto,
cuerpo, contexto. Atendiendo a esto, es fundamental comprender
que los profesores de danza folklorica deben ampliar los horizontes
de la asignatura mas alld de un documento, un video de YouTube, o
una referencia personal. EI compromiso como formadores es que
los procesos de ensefianza-aprendizaje, desde la educacion artistica,
den cuenta de una vivencia danzaria holistica donde la incorpora-
cion del saber sea el horizonte de sentido.

Las cartillas y los libros de folklore, deben ser referentes que
detonen busquedas teoricas y practicas mas profundas. La didéctica
de la danza folkldrica debe ampliar su espectro metodologico, dia-
logar con otros géneros danzarios y musicales en aras de establecer
anclajes con los estudiantes.

Hablemos entonces de una asignatura con progresiones didacticas

situadas, criticas, y constructivas. Marcos teodricos edificados por
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docentes desde diferentes reflexiones, los cuales atienden a las
realidades conceptuales y contextuales de los estudiantes. Pensemos
en clases nutridas con elementos de otras disciplinas artisticas y
otros géneros danzarios. Tomemos la danza folklérica como practica
pedagdgica/artistica. Como accion performativa misma, planteindola
como evento en donde se re-crea, se re-construye, se re- experimenta,
se re-vive y se re-formula.

De esta manera empiezan a convivir lo prosaico con lo poético,
brindando una perspectiva de convivencia entre la teoria, la sensa-
cion y la practica. Cuando se incorpora, se entra en un estado de ser
en estéreo —minimizando al monof6nico ausente—. Las experien-
cias transforman la construcciéon de conocimiento en una practica
vital; fomentando en el ser una re-significacion de estados, la cual
remite a una capacidad transformadora y reflexiva de su entorno.

El paso basico, el vestuario y la musica, fomentados desde una
bluisqueda bidireccional —docente-estudiante— articuladas a una
vivencia contextual y a una reflexion personal; hacen de la danza
folklorica una experiencia dindmica. Asi, los procesos de interac-
cion en la danza se fomentan, motivando en nosotros construccio-
nes comunicativas mas amplias y, porque no decirlo, de un goce es-
tético privilegiado. El estudiante que era distante del folklore en su
entorno estrecha relaciones. No camina desapercibido y desarrolla
competencias de apreciacion, percepcion, interpretacion, socializa-

cion y creacion con la danza folklorica.



Hablemos de una experiencia corporal fundamental, que motive
reflexiones actuales entorno al cuerpo, al movimiento, la creacién,
la cultura, la identidad y por su puesto el folklore y sus contextos.

iPensemos en una danza folklérica viva!
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Hace once afios cambié mi trabajo como docente de quimica y pasé
al 4rea de artes plasticas al ingresar por concurso a la planta docen-
te de Bogota. Aunque el motivo principal, en ese momento, fue el
desazon de encontrar cada dia menos estudiantes interesados en
comprender como los elementos, sustancias o materiales configu-
ran el universo, vi en mi otra profesiéon de disefiadora grafica, una
oportunidad de continuar, desde otra mirada del conocimiento, en
mi quehacer de vida. Construir desde la escuela formas diferentes
de vivir en este universo, para cientos de personas en condiciones
adversas, como son las familias que llegan a los colegios publicos.
En esta asignatura empecé a reconocer la misma apatia de los es-
tudiantes hacia el saber, yo esperaba, desde otro punto de accion,
que reconocieran en las artes visuales ese disefio maravilloso que
configura al universo, y nuestra realidad. Tardé un buen tiempo en
comprender que esas realidades son diversas, que cada estudiante
estd sumergido en su propia realidad, pero que en muchas areas se
intercepta creando realidades comunes.

Desde ese supuesto cambié la estrategia de enseflanza para
motivarlos a conocer su realidad, para que con cada nuevo aprendizaje
buscaran maneras de transformarla y construir la vida que suefian y
anhelan, pero esa estrategia no tuvo vigas. Hasta que un dia cualquiera
enel colegio, la orientadora escolar me mostré una pequea carta hecha
en papel de cuaderno cuadriculado, dulcemente decorada con flores,
corazones y guirnaldas, al abrirla me encontré con la representacion de

una nifia pintada con color marr6n y con mayor volumen que la nifia



rosada, separada de ésta por la frase “Aunque soy negra quiero que
seas mi amiga”. Palabras escritas por Leidy,! una nifia de quinto grado
cuyas palabras estaban dedicadas a su amiga Laura. Sin ser docente de
las nifias, esa carta llegd a mi por ser la tinica docente afrodescendiente
en el colegio y, por eso, segtin la orientadora, podia entender mejor a la
estudiante y encontrar el por qué de esa corta frase que conllevaba una
profunda tristeza. Desde ese dia me comprometi a buscar mecanismos
desde Ia clase de artes plasticas para superar esas barreras mentales
que dificultan las relaciones entre los seres humanos en general y
hacen que nifias como Leidy sientan que, por su color de piel, no tiene
derecho a tener amigas.

Esta carta de Leidy evidencio el reconocimiento de mi propia
realidad, de mi experiencia de vida. Desde nifia me encontré con
la mirada curiosa, diferencial y en muchos casos inquisidora y ex-
cluyente de quienes veian tinicamente una nifia negra. Pero con el
tiempo fui asimilando y minimizando las reacciones a sus miradas,
porque me reconoci como un ser diferente a quienes, fuera de mi
hogar, tenian unas caracteristicas para ellos comunes, pero diver-
sas entre si, que la gran mayoria de personas no reconocen y tien-
den a ver s6lo en el momento de querer excluir o menospreciar a
otro ser humano. De ahi surgieron y retornaron muchas preguntas
planteadas desde la misma edad de Leidy y que me han tenido en

investigacion constante, desde las teorias aprendidas en la maestria

1 Los nombres de las nifias fueron cambiados en este texto para proteger su
identidad.
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de estética e historia del arte, hasta diferentes rutas de aprendizaje
con los estudiantes.

sPor qué en pleno siglo xx1, en los contextos escolares de
Colombia, donde convergen personas de todas las etnias, de diversos
territorios, desplazados de sus regiones y ahora de otros paises; con
diferencias culturales, religiosas, econdémicas, ideoldgicas y estéticas,
mantenemos la diferenciacion en lugar de apreciar la diversidad?,
scudl es el papel de la educacion artistica que permita enriquecer la
convivencia escolar, familiar y comunitaria? Encontrar esas respues-
tas para mejorar la vida de una nifa de diez afnos y de los demads
estudiantes debe ser una meta.

La sensacién de soledad y el sentimiento fraternal impresos en
el lenguaje textual y grafico de la carta para Laura, son una pequefia
muestra de quién es Leidy. Cada linea, forma, punto y color dispues-
to en el espacio de media hoja de cuaderno, no son s6lo una forma
de comunicar su necesidad de afecto a la compafiera, hace parte de
una expresion de la forma de ver y reconocerse en el mundo, de su
pequena pero diciente realidad.

Lo visto y no visto en ese trozo de papel, es una muestra no
sOlo de un estado de animo, es la ventana a una realidad descono-
cida, el contexto de vida por el cual ella ha sufrido de racismo, de
xenofobia, exclusion o matoneo que le hace pensar que por ser “ne-
gra” no pueda tener a Laura como amiga. En esta pequefia muestra
de la expresion artistica de una nifia, al igual que en una obra de

arte expuesta en un museo, se condensan en el lenguaje pictdrico



mediante codigos visuales el contexto social, econémico, educati-
vo, politico, religioso, ético y estético de quien crea dicha imagen.
Como lo dijo Peter Burke, las imagenes contienen un lenguaje no
verbal que puede ser leido, pero lo importante es encontrar el idio-
ma con que fueron construidas, es decir, el lugar y las caracteristicas
sociales y culturales del momento de su produccion y del autor de la
imagen para llegar a la comprension. De esta forma, la produccion
grafica o artistica de nuestros estudiantes no debe restringirse a ser
un medio de expresion de sentimientos, pues son ademas, medios
de comunicacién, de ensefar sus identidades, la forma como viven
y reconocen su realidad.

La identidad de Leidy est4 sujeta a reconocerse como una nifia
negra, una identidad impuesta desde la racializacion de los seres hu-
manos en la colonia y que, a diferencia de la de Laura, su amiga mes-
tiza, tiene un peso importante en su reconocimiento como persona.
Ese signo visual y estético dado por el color de la piel hace que esa
nifa se vea y se sienta diferente a sus compaferos, lo que deberia
ser una simple caracteristica de la diversidad y la hermosa gama de
seres humanos que confluyen en Colombia, para ella se convierte
en una diferenciacidon cargada de un peso historico que ella no com-
prende, pero siente de forma negativa y la aparta de sus pares.

En palabras de Johann Wolfgang von Goethe “El arte es el me-
diador de lo inexpresable” y Leidy lo usa como una forma de conec-
tarse y hacer un pacto de amistad con Laura, le pide que sea su amiga

aunque ella la vea diferente. Los docentes, de igual forma, debemos
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impulsar esas mediaciones para transformar realidades construidas
por un pasado comun que nos ha categorizado por colores, clases so-
ciales, géneros, ideologias y hasta por gustos sexuales y nos impuso
unas jerarquias donde unos se sienten superiores a otros, con la ne-
cesidad de ejercer poder sobre ellos. Esta situacién nos tiene, como
pueblo colombiano, en un proceso de paz y reconciliacién que aun
nos divide y polariza, porque el problema principal no seri resuelto
si no logramos reconocer y aceptar que somos diversos y diferentes
y que esa es una de las grandes riquezas que tenemos como pais. En
una sociedad como la nuestra, al igual que los demas territorios co-
lonizados, sobrevive la necesidad de diferenciarnos para jerarquizar
nuestras relaciones, que no solo se expresa en términos socioeconé-
micos, sino en la garantia de la igualdad de derechos, es decir en la
politica, el ejercicio diario de relacionarnos.

Estamos categorizados como negros, indigenas, mestizos y blan-
cos desde antes de la independencia y esa racializacion mantiene
posiciones que imposibilitan para muchos el acceso a la educacion,
salud, trabajo y condiciona a estilos de vida y realidades disimiles
en un mismo territorio. Prueba de ello, ese pequeio salon de clases
de grado quinto en un colegio distrital, donde Leidy debe aprender
a reconocerse desde su color de piel como una nifna diferente y bus-
car alternativas de socializacion, de conformar grupos de trabajo, de
juego o una simple amistad, lo que Jacques Ranci¢re denomina como

el reparto de lo sensible:



Ese sistema de evidencias sensibles que al mismo tiempo
hacen visible la existencia de un comun y los recortes que alli
definen los lugares y las partes respectivas. Un reparto de lo
sensible fija entonces, al mismo tiempo, un comun repartido y
partes exclusivas [..] Esta reparticion de partes y de lugares se
funda en un reparto de espacios, de tiempos y de formas de
actividad que determina la manera misma en que un comun
se ofrece a la participacion y donde los unos y los otros tienen

parte en este reparto. (2009, p. 9).

Leidy hace parte de los otros, de los excluidos, que por prejuicios
y estereotipos sociales debe luchar por obtener reconocimiento y
participacion, no solo entre sus compafieros y docentes, sino en esta
sociedad, donde no hace parte de un nosotros al que si pertenece
Laura, al ser parte de la mayoria, al ser mestiza.

Para Ranciere, el arte se convierte en una actividad en la que
se ponen en crisis los privilegios que dividen las sociedades en ciu-
dadanos auténticos y otros que no son tenidos en cuenta (Molano
Vega, 2018) El arte es politico. Los docentes tenemos el deber de
activar el poder del arte como agente transformador de realidades,
porque la expresion artistica no solo atraviesa sensaciones y senti-
mientos, hace parte de la configuracion de la realidad. Esa mirada
estética que cada ser hace del mundo y es expresada en la forma de

vestir, caminar, hablar, reir, pensar y discutir, traspasa el cuerpo y

La carta de Leidy. Un reparto de lo sensible ////

109



110

se convierte en espacio, en arquitectura, en lugar de vida, en hogar,
comunidad o nacion.

La multiplicidad de realidades que convergen en el aula de clase
constituyen una diversidad de seres, percepciones y construcciones
sociales que, en lugar de crear divisiones, debe llevar a reconoci-
mientos, mediaciones y consensos. A través del ejercicio percep-
tivo, motriz, memoristico, imaginativo y creativo que se realiza en
cada produccion artistica; debemos propender por activar la mirada
critica y descifrar la vision individual y colectiva del mundo, inmer-
sa en los codigos expresivos, no sélo de los estudiantes, sino de la
informacion que llega por la red, la television, la publicidad, la ma-
sica, el video, el cine y demas medios de comunicacion e informa-
cion. Analizar este contexto nos permite entender los lenguajes que
reproducen las patologias sociales heredadas de nuestros ancestros,
como el racismo, machismo, clasismo, regionalismo y sexismo, pre-
sentes ahora y en el pasado, y que se pueden revelar tanto en ima-
genes y documentos historicos, como en las manifestaciones cul-
turales y folcldricas creadas en nuestras comunidades y en lugares
cercanos o distantes, que a veces hacemos invisibles al centrarnos
en la vision de mundo occidental y en el desconocimiento de las
culturas orientales, africanas, polinesias o australianas, en las cuales
podemos encontrar otras construcciones que amplien la mirada hu-
manistica del mundo.

La deconstruccién mental para el cambio como sociedad y la re-

construccion de la realidad para cada uno de nuestros infantes, como



Leidy y Laura, es posible silogramos percibir lo que nos separa, para
reconfigurar las formas de cohesién social con una redistribucion
de lo sensible. La capacidad politica del arte y su transversalidad en
todos los campos del pensamiento, reside en su poder de imaginar y
crear nuevos mundos posibles.

En el encuentro cultural, artistico, social, estético y politico que
se vive en la escuela hemos podido reconocer, con estudiantes y
docentes de otras disciplinas, los avances en la convivencia, al trans-
formar la diferenciacion por diversidad. De esa forma, empezamos
a comprender como las frases que a veces se dicen contra otra per-
sona por su aspecto, y las acciones de matoneo, provienen de juicios
diferenciales que desconocen las particularidades de otras personas.
Encontramos que las expresiones de identidad étnica, de género, de
ideologias politicas, de creencias religiosas, nos amplian la vision del
mundo, reconocemos en ellas el disefio de un universo dinamico
en expansion, que podemos crear y construir con cada imagen de

nuestra realidad.
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El interés por lo estético y por el arte ha acompafiado al ser humano
en el transcurrir de los tiempos, 1a evoluciéon de la humanidad ha
estado provista de todo tipo de miradas, concepciones de mundo e
ideales de sociedad. Estas han quedado plasmadas en expresiones
pictoricas, en tallas de madera o en piedras esculpidas con mas de
25 mil afios de antigiiedad, como se pueden apreciar en las pinturas
de Altamira, en Lascaux, o en las diversas estatuillas denominadas
Venus como las de Willendorf, Laussel, Lespugue o la de Hohle Fels;
en las piramides egipcias o americanas, en la ceramica precolombi-
na, o en los tejidos de las comunidades indigenas bolivianas.

Los griegos nos dieron la poética y la tragedia, asi como su
arquitectura; los romanos sus construcciones monumentales y la
retorica de Cicerén y Quintiliano. En la edad media el culto a los
dioses, la devocion a las religiones quedaron cimentados en una
produccidn arquitectonica sin par. Posteriormente, en la medida en
que las ciencias y las artes fueron adquiriendo independencia de
las religiones, se confiere dignidad al ser humano en tanto éste se
forja a partir de su propio modelo y en el dinamismo de su libertad.
Libertad que ubica al ser humano en el tiempo y le confiere lugar
dentro de la historia.

Por esta razon, en el renacimiento, el arte de la pintura conquista
su autonomia por la via del naturalismo, el desarrollo de la perspec-
tiva, la representacion viva del movimiento, una nueva valoraciéon
del cuerpo humano liberada de los cdnones religiosos, y el énfasis

en la individualidad humana:



El ser humano, es como una obra de arte en tanto cada uno
es su propio artifice. Este humanismo, si bien es cierto que es
individualista, significo la liberacién del ser humano de ataduras
feudales, de ataduras politicas y religiosas que le imponian lo
gue debia pensar y hacer. El ideal ahora es la autoformacion.
Este humanismo significé una confianza en las virtudes de

cada ser humano. (Rojas, 2010, p. 89).

Dentro de este humanismo renacentista el ideal de ser humano nos
llega por Leonardo Da Vinci, Johannes Gutemberg o Galileo Galilei,
quienes dentro de sus individualidades integraban en si mismos dis-
tintos poderes, conocimientos y virtudes formando la unidad de la
persona. Cabe sefalar que este periodo no s6lo mostr6 nuevos cami-
nos a las letras, la ciencia o la cultura, también dignifico al ser huma-
no elevandolo por encima de los dogmas y confiriéndole un caracter
fundamental y de respeto a la naturaleza humana (Rojas, 2010).
Posteriormente, los alemanes reflexionaron sobre la formacion
integral, y vieron la educacion estética como dimensiéon central de
la misma, junto con la educacion ética, politica, cultural y econ6mi-
ca. De ahi que el concepto de formacion Bildung se enmarca en dos
tendencias: 1a formacion individual y la formacion social y politica.
La primera, agenciada por autores como Heidegger, Humboldt, Kant,
Schiller y Goethe; la segunda por Hegel. En la formacién individual

se apuesta por una educacion centrada en el fomento de las potencias
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del ser, para desarrollar la interioridad, la moral, el arte, el cuidado,
la productividad y la responsabilidad; en 1a segunda, para trascender
los sentidos y el interés privado hacia el reconocimiento del otro y
hacia los valores universales relacionados con la justicia, el bien co-
mun y la democracia.

Es a partir del pensamiento moderno vinculado a la filosofia de
Descartes y de Kant que se escinde lo sensible de lo inteligible, se
privilegia la razén del pensamiento como forma tnica de acceso a
la verdad. A partir de la revolucion francesa y la industrializacion
se hace necesario formar a los ciudadanos de manera homogénea y
emerge la escuela como proyecto politico moderno. En este contexto
se prioriza el pensamiento hipotético deductivo como modo de sa-
ber hegemonico relegando otros modos de acceder al conocimiento.

El pensamiento de Kant inspira a Schiller para desarrollar la idea
de la autonomia del arte. En las Cartas sobre la educacion estética
del hombre, el autor responde a dos motivos mds bien dispares. Por
un lado, a lo que considera los excesos del terror de la Revoluciéon
Francesa y, por otro, a ciertas ideas kantianas sobre la moral. La es-
tética no es en Schiller s6lo una rama del saber filoso6fico, sino que
encuentra en el arte la solucion a los problemas humanos, mas que
la politica y la moral kantiana. Para Schiller, la estética desarrolla la
sensibilidad humana, donde las ideas nacen en primer lugar del trato
del artista consigo mismo y se hace independiente de las influencias
externas, por eso, Schiller afirma “El verdadero ser humano se da en

el arte”, es el artista. A la libertad se llega por medio de la belleza. La



libertad es el fruto mejor logrado de la cultura estética ya que la base
primordial del ser humano es la libertad. Esta idea se contrapone al
pensamiento iluminista en cuanto éste veia la educaciéon de forma
utilitarista; por lo tanto, la educacién estética y la autonomia del arte
van juntas, y consiente que la finalidad del arte no es la moral, pues
de este modo perderia su libertad. Lo que si considera Schiller es
que la fuerza estética de lo sublime, en el arte, muestra el interés de
la imaginacion en la posibilidad de actuar correctamente.

Posteriormente, el progreso industrial y tecnolégico llevé al cre-
cimiento descomunal de las ciudades, generd desarrollo y mejoro6 las
condiciones de vida para algunas naciones ; pero también trajo gue-
rras, hambrunas, desplazamientos miseria y sumisiéon ante naciones
opresivas que asentaron sus dominios en territorios vulnerables.

En el presente, mis que nunca, necesitamos de una formacién
integral que cuestione los avances de la ciencia, que dote a las perso-
nas de una ética y una moral para el bien comin, y que genere seres
sensibles para entender y ponerse en el lugar del otro diferente, no
solo para reconocerlo, respetarlo y valorarlo, sino para poder hacer
un espacio a su lado y leer 1a historia que le acontece.

Desde la educacién artistica se espera aportar al desarrollo in-
tegral de los estudiantes, es decir, trascender el lugar de lo sensible
fisico, extender la sensibilidad al desarrollo emocional al relacionar-
se los unos con los otros, consigo mismo y con el medio. De esta ma-
nera, se incluyen valores y principios para lograr una vida mas justa,

digna, espiritual y armonica. Para lograrlo, la educacién estética no
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solo ayuda a descifrar los contenidos propios de 1a técnica, sino que
nos acerca a los mundos de creacion, a los procesos historicos en los
que se desarrolld, a los devenires politicos y sociales que caracteri-
zaban los contextos de creacion, como sefiala Nussbaum (2005), lle-
va al receptor de la obra a pensar los otros lugares y épocas, las otras
biografias y condiciones del ser sujetos, los otros acontecimientos
lejos de la mirada local; es decir, a ampliar la capacidad empdtica que
requiere la formacion de la ciudadania.

Ahora bien, al traer estos planteamientos a los objetos de 1a edu-
cacion en el contexto colombiano, encontramos que la formacion
integral en su visién amplia enmarca todos los escenarios de la edu-
cacion; y la educacién y el arte se integran de forma transversal para
su desarrollo, para contribuir a la construccion de ciudadania y la
superacion de sus principales problemas, en donde la paz, se confi-
gura en el fin fundamental para los proximos afios del siglo xx1. Una
educacion publica en este contexto requiere una formacion que tras-
cienda los objetivos académicos y tecnocraticos para el desarrollo
econdmico, y debe sintonizarse con las demandas de sustentabilidad
social y ambiental.

Nussbaum en El cultivo de la humanidad (2005) sefiala la impor-
tancia de una educacion para la ciudadania universal al servicio de lo
humano, la justicia y el medio ambiente, en donde se hace necesario
recurrir a una articulacion ponderada de la educacion ética, estéti-
ca y politica. La autora sefiala el interés de algunas universidades

norteamericanas de los anos ochenta por promover una educacion



donde el estudiante en formacion superior esté en condiciones de
reflexionar continuamente sobre si mismo en la busqueda del bien
comun. En el caso colombiano, la educacion para la ciudadania uni-
versal basada en el cuestionamiento de si, frente a la responsabili-
dad por los dem3s, no puede postergarse para la formacién superior,
pues la realidad educativa en Colombia muestra que menos del 30 %
de la poblacién de estudiantes graduados de bachillerato accede a la
universidad,® por ello, de acuerdo con la autora, este proceso debe
iniciar mucho antes, “Es necesario que la educacion para la ciudada-
nia universal comience a temprana edad. Apenas los nifos se aden-
tran en la narracion, pueden contar historias sobre otras tierras y
pueblos” (Nussbaum, 2005, p. 98).

Una apuesta de esta magnitud requiere para la autora un énfasis
en la diversidad de los curriculos para responder desde la formacion
escolar a los requisitos de la condicion de ciudadano, de los deberes,
de los derechos y los valores que les permitan actuar no solo de ma-
nera institucionalizada, sino que el campo de visibilidad se amplie a

lo local, lo regional.

1 Segun el Boletin de Educacion Superior en Cifras que publica el MEN en
diciembre de 2016, se reporta que para 2015 segun cifras ofrecidas por
el Sistema Nacional de Informacién Superior (SNIES), 637 municipios
del territorio nacional tenian al menos un matriculado en programas de
educacioén superior. Sin embargo, la oferta se encuentra concentrada en
algunas ciudades y departamentos: Bogota cuenta con el 32 % del total
de estudiantes, Antioquia el 13 %, Valle del Cauca 13.5 %, Atlantico 5.8 %y
Santander 5.4 %. La cobertura total no alcanza el 30 % de la poblacion total.
Informacioén disponible en: https:/www.mineducacion.gov.co/1759/w3-
article-359643.html
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Nusbaum (2005) destaca la importancia del arte en la educacion
y sefiala que en la Grecia cldsica los sofistas consideraban que la
educacion para la formacioén, la cultura y la politica tenian su centro
en las artes del lenguaje. La musica era esencial en la escuela pitagé-
rica; Platén hace de ella, junto con la gimnasia, el centro de la edu-
cacion de los primeros afos. Isdcrates consideraba que la retorica
ayudaba a adquirir el caricter ético de un buen ciudadano mas alld
del lograr ser un buen orador, y esto finalmente lo constituia en un
ser humano completo. Sécrates reflexionaba sobre la educacion li-
beral, y entendia que ésta debia de llevar al ciudadano a vivir la “vida
en examen” libre de la esclavitud de los habitos y de la costumbre,
formando personas que puedan actuar con sensibilidad y agudeza
mental como ciudadanos del mundo.

Mis alld de los desarrollos cognitivos que pueda aportar el arte
en la educacion, el interés de esta tesis se centra en esclarecer el
lugar de 1a educacion artistica en la formacion cultural para el bien
social, pues como sefiala Rojas, es en el fondo cultural donde se en-
cuentran implicitamente los ideales que complementan y dirigen el
crecimiento del individuo en la sociedad. Desde el pensamiento de
Dewey (1967), se entiende que la educacion tradicional es incom-
patible con la democracia en cuanto desprecia el trabajo manual,
desconociendo de esta manera que los seres humanos encuentran
en la cooperacion para el trabajo el espacio para la construccién de
la sociedad. Por otra parte, la escuela tradicional no capacita para

intervenir en los asuntos ciudadanos, en la vida publica de un pais.



Desde este punto de vista, el humanismo literario no resulto proli-
fico para las clases trabajadoras por cuanto a éstas se les instruia para
la producciéon econoémica mientras se consideraba que solo la clase
dirigente podia gozar de un otium para dedicarse a las letras y a las
bellas artes. La educacion de hoy reclama una formacién que permita
a todos los individuos participar ampliamente de los bienes culturales.

En este mismo sentido, Rojas destaca el valor de la educacién ar-
tistica para el alcance de la democracia, lo cual implica igualdad y li-
bertad, “facilitadora del desarrollo propio y la personalidad creadora
segun las propias cualidades” (Rojas Osorio, 2010, p. 242). Cuando
la escuela no valora la educacion artistica en su justa dimension, esta
negando el alcance de las habilidades especificas de cada individuo
segun sus capacidades, estd negando el acceso a los bienes sociales,
culturales y a la creacion del capital social, cultural y politico desde
la educacion basica.

Al respecto, recurrimos a Nussbaum quien propone trabajar
desde la educacion en el fomento de tres habilidades imprescindi-
bles para el cultivo de la humanidad en la actualidad: 1) la habilidad
para un examen critico de si mismo y de las propias tradiciones; 2)
la capacidad de verse a si mismo no s6lo como perteneciente a una
region o grupo, sino también, y sobre todo, como seres humanos
vinculados a los demds seres humanos por lazos de reconocimien-
to y mutua preocupacion; y finalmente 3) la imaginacion narrativa

(Nussbaum, 2005).
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La educacion artistica tienen los elementos para responder a
estas necesidades. En primer lugar, la educacién artistica indepen-
dientemente del lugar disciplinar en el que se ejerza, acerca al ser
humano a otras realidades, lo confronta con la propia cultura, abre
la mirada a otros pueblos, otras costumbres y otras maneras de ver
y hacer lo mismo. Todo ello lleva a configurar visiones de mundo
ampliadas, lleva a conectarse con otras culturas y hacerse critico de
estas, pero sobre todo implica reconocer en el otro lo que nos acerca
mas que lo que nos divide, pues el arte maneja simbolos universales
que acercan mas que separan. Finalmente, la imaginacion narrativa
se relaciona con el ponerse en el lugar del otro, estar en capacidad
de leer la historia de la otra persona, y conocer las emociones, de-

seos y anhelos que alguien asi pudiera experimentar.

Laimaginacion narrativa no carece de sentido critico pues siempre
vamos al encuentro del otro con nuestro propio ser y nuestros
juicios a cuestas, este primer paso de entender el mundo desde el
punto de vista del otro es esencial en cualquier juicio responsable,
puesto que no sabremos lo que estamos juzgando hasta no ver el
significado de un discurso mientras no conozcamos laimportancia
de lo que expresa en el contexto de la historia y el mundo social
de esa persona. Significa aprender a ser un ser humano capaz de

amary de imaginar. (Nussbaum, 2005, p. 30).



Cuando una persona logra evolucionar en esta capacidad narrativa,
serd mas proclive a entender los problemas de los demds y estara
dispuesto a ayudar en la integracion de grupos excluidos, en el reco-
nocimiento de los otros como ciudadanos merecedores de respeto.
Nuestras escuelas reciben a diario estudiantes con diferentes credos
religiosos, con nuevas posturas de género, con culturas marcadas
por la diferencia de raza o cultura, y son estas disparidades las que
conjugan suefos, deseos, modelan formas de actuar desde las ma-
neras en que configuran sus mundos. Todo ello conlleva mayores
esfuerzos para entenderse y para mantener climas de aula pacificos.
Las artes desempenan un papel fundamental, pues cultivan las po-
tencialidades de la imaginacién para la construccién de ciudadania,
pero sobre todo facilita la complejidad de las relaciones humanas.

Ranciere en su texto Sobre politicas estéticas nos ayuda a enten-
der esta capacidad narrativa como lugar provocador de la empatia,
dado que en la actualidad la pérdida del vinculo social ha de ser re-
parado, porque no solamente se han perdido las formas de civilidad,
sino el sentido mismo de la co-presencia de las personas y de las
cosas que conforma un mundo.

El arte desafia los valores convencionales y los saberes tradicio-
nales, confrontan con lo otro desconocido, y llevan a acercarnos de
una manera menos prevenida. Por esta razon, la educacion artistica
estd llamada a explorar nuevos y amplios territorios mas alla de sus

confines técnicos.
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La identificacion empética del espectador va ampliandose
durante el proceso, por medio de la nocion de los riesgos
que son comunes a todos los seres humanos. Las tragedias
muestran obsesivamente las posibilidades y debilidades
humanas, y hacen ver en contraste entre la vida humana en
tanto tal y las vidas menos limitadas de los dioses y semidioses

(Nussbaum, 2005, p. 127).

De esto se deduce que el estudio y el impulso de las artes desde los
primeros afios desarrollan al ser humano de una forma integral, y lo
prepara para ejecutar mejor otras actividades. Por otra parte, sefia-
la que, ademads de las bondades en el aspecto cognitivo o fisico del
aprendizaje o la educacién en las artes, la experiencia del arte, la ac-
cion creadora y el acto creador son en si necesarios y saludables, por
cuanto procuran anclajes con la vida, con nuestra propia biografia,
con nuestro propio cuerpo que siente e imagina.

El arte en el ser humano es una via, un medio de busqueda de ver-
dad, asi como también de escape de las verdades impuestas; de esta
manera, la educacion artistica encaminada a la busqueda de la paz debe
favorecer la emancipacion, fortalecer el didlogo intercultural y promo-
ver la identidad en contextos multiculturales. “El gran programa de la
“educacion estética” que constituye un nuevo tejido comunitario tiende

a transformarse en programas de intervencion del arte como mediador



capaz de restaurar el vinculo social. Este puede ser el trabajo de un arte
educativo” (Ranciére, 2005, p. 60).

Serd tarea de la educacion, incorporar con un mayor protagonis-
mo la educacion artistica en tanto estudio del arte como formacion
integral para los educandos; y como mediacion educativa, para for-

mar ciudadanos comprometidos con el cultivo de la paz
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La constitucién del sujeto social depende del nexo que existe entre el lenguaje, la subjetividad y
la conciencia, es decir que si, en otras palabras, lo personal es politico, porque lo politico se hace
personal por medio del impacto subjetivo que tienen las experiencias de los sujetos.

Teresa De Lauretis

Los procesos de educaciéon son mas complejos que la pretension rec-
tora de los recursos humanos, financieros, éticos o pedagdgicos de
los Ambitos escolares. Ain mas cuando las escenografias educativas
permean el campo de una sociedad del conocimiento virtual donde
las redes de contenidos se encuentran multipresentes en las dife-
rentes culturas y creaciones digitales. En este sentido, la necesidad
de una ensefanza politica se asume como dmbitos de una reflexion
sobre lo humano, la sensibilidad y la critica a los estados de abando-
no de dichas subjetividades, no solo por el cuestionado organismo
burocratico, sino por la mecanica de la cotidianidad y las referencias
a lo ptblico o a lo privado.

Por esta razon, las condiciones de ensefanza se disfrazan de
una realidad fragmentada, veloz, de intercambio y simultaneidad
propios de lo televisivo, lo cinematogrifico y otros componentes
del estadio social. De alli se plantea la educacion artistica como un
interesante laboratorio de posibilidades didicticas para examinar la
memoria, las practicas y expresiones culturales que se materializan
en las maneras de ver y recordar los conflictos humanos y las ten-
siones sociales como potencialidades discursivas en el aula. De igual

modo que los aprendizajes desde la subjetividad politica o modos de



replantearnos nuestra postura en el mundo, se hacen presente en los
centros comerciales, escenarios deportivos, recorridos urbanos, bi-
bliotecas, museos, entre otros lugares de confluencia de lo humano,
donde toman forma y fondo las condiciones sociales en el andamia-
je audiovisual que el cine proyecta como permanencias efimeras y
donde se recrea cierta re-configuracion del territorio.

Lo anterior no es una discusion sobre el lugar de la educacién en
las sociedades contemporineas, sino sobre como en los escenarios
de lo ptblico se montan y desmontan nuevas significaciones y usos
del lugar, dando origen al ejercicio dramatico y desenfrenado de las
producciones digitales. Cuyo simiente comienza a desfigurarse en
una especie de “lugares desterritorializados” donde se exhiben, pre-
sentan y se hacen publicos una serie de contenidos éticos, practicos
y multidisciplinares.

Al respecto, la propuesta educativa desde las artes incluye una
perspectiva de lo cultural y de lo politico, preocupaciones propias
del quehacer de la educacién en contexto, que sittia a los docen-
tes y a los estudiantes en una dindmica interpretativa, emotiva y
critica de sus realidades. Es asi que el campo de la subjetivacion
como prictica y experiencia artistica hace parte del rol académico
de la cultura visual en el aula. De hecho, se empoderan los estudios
sobre la antropologia visual y el campo de la memoria cultural,
donde lo cinematografico brinda una especial observacion de las

tensiones aqui sefialadas.
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En efecto, el anclaje social que permite el cine a los contextos
culturales, estd mediado por la ficcion y la realidad. Esta superficie
permite expandir una amalgama de posibilidades con las cuales se
puede contrastar el saber de La experiencia audiovisual y el desorden
cultural, segin Martin Barbero (1998). Desde el cual, la pantalla del
cine se convierte en una iniciativa para leer diversos dispositivos so-
bre el lugar donde ocurre un conocimiento personal, natural, social
y relacional del cuerpo con su entorno.

La complejidad de lo visual y su importancia histérico—cultural
puede ser parte de una construccion retorica, en palabras del pro-
fesor Juan Guillermo Ramirez “Nada continda cambiando tanto el
curso de la humanidad como fue en su época la irrupcion de una
nueva representaciéon de lo humano, y el cine colombiano prosigue
actuando en este sentido” (2016, conferencia). Con esa frase, no
existen privilegios frente al deber ser de lo social, de las historias de
vida de los personajes o de las herramientas cautivas de los guiones,
solo es posible un significado autobnomo de lo humano, en la pers-
pectiva de quien ve y quien nos mira.

Lo anterior, para indicar que la forma de abordar Ia
educacion artistica en sentido de la visualidad, no corresponde
a una metodologia impuesta por la creacién, la investigacion o
el conocimiento disciplinar. Mas bien, consolida la subjetividad
politica de quienes asistimos a la vitrina de difusiéon y conocimiento
a través de la pantalla audiovisual. De tal manera, se impulsé una

necesidad de vincular explicitamente los aportes de creadores y



cineastas colombianos a las formas de comprender y visibilizar la
realidad del nuestro colombiano.

Desde esta perspectiva, el cine colombiano propone una serie
de discursos historiograficos en medio de las 16gicas e intereses que
le movilizan. Se trata de ejercicios creativos de multiples variables
que reflejan la formacion politica de gestores artisticos, actores, li-
bretistas y espectadores de esta memoria audiovisual en la que se
conforma el andamiaje social. Algunas veces como disputas ideo-
logicas, como tramites de conflictos y reconciliaciones, de respon-
sabilidades y victimas o de nuevas identidades corporales, donde la
subjetividad se rebela en medio de practicas culturales y maneras de
asumir lo politico.

Asi, decidi cambiar la pelicula de ciertas formas de ensefar
para acercarme criticamente a la pantalla digital y a sus contenidos.
Integré una reflexion sobre la vida del estudiante y la realidad comu-
nitaria en un tejido de retazos y multiples practicas narrativas sobre
el cuerpo, la memoria y el territorio. Metodologicamente se retoman
obras de cine colombiano cuyos limites entre la realidad y la fantasia
se hacen inseparables, obligdndonos a pensar en el papel del creador
y el espectador de la cultura visual.

En esta idea, en la investigacion del profesor José Cristancho,
titulada Tigres de papel, recuerdos de pelicula (2018), lo cultural pue-
de estar relacionado a procesos de orientacién y observacién de lo
humano, como también, estar cultivado y producido socialmente

por guionistas, artistas, dramaturgos y productores de la imagen en
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general. De alli que se pueda ver lo politico en la representaciéon de
las escenas del mundo en movimiento que presenta el cine. Para
empezar esta travesia, se escogio la pelicula Un tigre de papel (2007)
de Luis Ospina, donde se mezclan fragmentos de realidad y fantasia
en un collage de relatos y apariencias. Por otra parte, la duda sobre
lo que vemos en situaciones de accion, ficciéon, drama y comedia
exige una mirada critica del espectador.

Dicha estrategia permite entender la cantidad de imagenes que
convocan y reflejan la figura humana, su espacio, su tiempo y su
realidad. Posterior a ello, se dispone para la clase una postura critica
frente a la interpretacion de la trama y el contexto donde se produce
el orden de la subjetivacién de la imagen politica. Es preciso nom-
brar un acercamiento a los Territorios Nomadas' donde se configura
el sujeto contemporaneo, pudiendo sefialar éste o cualquier otro
habitante. De alli, surge un efecto aterrador de similitud entre las
fotonarrativas del cine y cada condiciéon humana de manera parti-
cular o globalizada, es decir, que extiende la posibilidad de vivir en
una aldea global en la cual se transfiere el sentido de la experiencia
del cine a la cotidianidad en el aula o viceversa. Asi, se plantea una
mirada, una queja, un reclamo sobre la cantidad de imigenes que

convocan hetero-cronias y hetero-topias* distintas.

1 Proyecto de innovacion e investigacion que desde 2013 ha venido
construyendo experiencias y ritmos de aprendizaje social con nifios y jévenes
en las instituciones distritales. IDEP. Informacién disponible en: http://
territoriosnomadas20.wix.com/territoriosnomadasx#!contxtpoblac/cdf9

2 Paraampliar el concepto ver Manrique y Quintana (2016).



Con ello, se propone una dimension conflictiva que actda como
aprendizaje vicario en el aula a través de la observaciéon del cine
colombiano. Se ha producido una manera de ver y de comunicar
una serie de eventos socioculturales que van mas alla de la violencia
y la marginalidad. Se ha permeado lo posible y lo imposible, per-
mitiendo la creatividad discursiva entre imagen y palabra detrds de
una camara que proyecta horizontes de sentido a la existencia, la
resistencia y la utopfa.

La camara muestra algo que nuestro ojo no ve, un enfoque de luz
especial, poco inocente, que manipula la conciencia de quien ve las
imagenes. Relaciones de sentido que la educacion artistica establece
como categorias del signo representado e interpretacion sensible so-
bre lo observado. Esta reciprocidad permite programar las peliculas
para aprender desde la 6ptica de la subjetividad politica en la imagen

en movimiento. Ahora bien, como dice el profesor Ramirez:

Desde los inicios el cine colombiano no fue solo un lenguaje
artistico o una forma expresiva inéditos y si podemos calificarlo
de arte es precisamente a raiz de su enorme potencial para
vampirizar y recrear el mundo. La naturaleza del cine, esa
naturaleza en la que confluian internamente una tecnologia y

unanueva representacion, determinaba el poder del cine. (2016).
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Un componente esencial para la experiencia educativa pretende
afirmar, reconstruir y potenciar elementos del pensamiento artis-
tico visual a través de la estrategia mediatica, ubicando procesos
formales de composicion, configuracion espacial, exhibicion y cir-
culacion de narrativas propias de la memoria personal o colectiva,
pasada o presente. Formas para ampliar el micro-universo personal
para difundir la perspectiva de un pensamiento entre imigenes que
propone la realizacién cinematografica colombiana.

Esta curiosidad, creatividad y relacion de emociones da cuen-
ta de una situacion politica que refleja en los personajes su estadio
objetivado y subjetivado, no como un simple receptor instituciona-
lizado. Segin De Sousa (1998), se rememora un sujeto monumental
que demanda una lectura periférica sobre él mismo, su contexto y
la realizacion audiovisual. En este sentido, el ejercicio de poder po-
litico que adquieren las imagenes definen las luchas por mantener,
definir, destruir o sustituir la composicién humana hacia un modelo
de tension dominante entre el Estado y sus dindmicas terroristas.

Con lo anterior hago referencia a que, una vez firmada la tregua
sobre la guerra politica en Colombia, se mantienen algunas disputas
por la guerra en imdigenes a través del condicionamiento social en
estadios de vulnerabilidad, juicios éticos, dominaciones econémicas,
desapegos territoriales, entre otros dilemas de posguerra que atravie-
sa Colombia. Situaciones que se confrontan en el aula para producir

una reflexion desde los significados que llegan al receptor. Con ello,



se sefiala un interés sobre el contenido extraterritorial de las image-
nes y de las situaciones que trasforma el lenguaje cinematografico.

Asi pues, la palabra extraterritorial permite pensar en cada car-
tografia audiovisual del territorio colombiano descrito en las narra-
tivas del cine, en relaciones éticas, investigativas y enunciativas de
la realidad sociocultural. Es decir, que implica necesariamente una
reflexion sobre los hechos o momentos de 1a historia, determinando
dimensiones del campo expandido de las artes y necesariamente la
apertura del concepto de oposicion politica que permite ampliar los
horizontes de comprension de 1a cultura visual por una experiencia
simbolica del sujeto.

Acaso, jes inteligible un acto artistico cuando manifiesta la afec-
tacion del ser humano por un estado de injusticias sociales?, ;qué
textura, forma o color tiene la sensibilidad visual que refleja la na-
cion, el tejido social y la situacion coyuntural en Colombia?, ;exis-
te un género artistico que represente las disputas por el territorio
y sus imaginarios socioculturales?, o por el contrario, ;se asume a
un espectador universalizado que recibe la violencia simbdlica sin
cuestionarse ética y axiol6gicamente?

Me gustaria poder encontrar en esta autocritica las palabras para
justificar un acto creativo que dramatiza el dolor humano, pero pre-
cisamente es este grado de subjetividad en el que la educacion artis-
tica contemporanea desborda las preguntas sobre un territorio cada
vez mas desconocido, sobre la propia realidad. Justamente alli donde

se ocultan las multiples maneras de representar una nacién. Con ello
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no quiero pasar por alto el arduo trabajo de realizadores demdcra-
tas, técnicos y escritores que le otorgan un caricter etnografico a la
produccion cinematografica desde un sentido coyuntural, como el
caso de los investigadores Martha Rodriguez o Pablo Mora, desde
su inmersion al tejido social para la realizacién de sus producciones.

Por lo anterior, debo hacer una mirada sobre la propia imagen
que pone la intencion dramdtica y subjetiva a la creacion del len-
guaje audiovisual, tal es el caso de la pelicula La estrategia del caracol
(1993) de Sergio Cabrera, en donde directamente se trasforma la
produccion y reproduccion de significados, valores e ideologias, tan-
to en el terreno social como subjetivo.

Esto quiere decir que el cine, como estrategia didictica en el
aula, se inscribe desde un campo politico, como una actividad anali-
tica fruto de la puesta en escena, a través de una inquietud especifica
de quien observa, se identifica o cuestiona la diversidad en Sefiorita
Maria (Rubén Mendoza, 2017). Un nivel de reflexién que apunta a
resolver las inquietudes sobre el concepto de cuerpo, nacion, iden-
tidad, en peliculas como La Playa D.C. (Juan A. Arango ,2012) y Los
viajes del viento (Ciro Guerra, 2009). Dicho de otro modo, ;cuiles
significados y percepciones son parte del desarrollo del lenguaje del
cine mas que un estado de representatividad social?, ;qué concepto
de territorio puede describir la imagen audiovisual producida por
realizadores colombianos?, y ;como una imagen cinematografica

puede construir imaginarios de subjetivacion politica?



La mencionada oposicion politica, revierte el poder directamen-
te al espectador, quien asume las inquietudes sobre el poder en las
imagenes desde el mercado de violencia y muerte, a otro estadio de
posicionamiento critico y resignificacion del concepto de realidad
social en el que nos hallamos inscritos. Algunas de estas inquietu-
des sobre el territorio y la habitabilidad entre las diferencias étnicas,
ponen en sintonia la sensibilidad sobre las contradicciones del or-
den social en peliculas como El abrazo de la serpiente (Ciro Guerra,
2015), La tierra y la sombra (César A. Acevedo, 2015), Dos mujeres y
una vaca (Efrain Bahamon, 2015) y Chocé (Jhonny Hendrix, 2012).
Dispuestos como material de debate frente a la construcciéon simbo-
lica de la realidad social.

En dichas proyecciones audiovisuales es relativo el cardcter dado
alarepresentacion estereotipada de la poblacidon colombiana, en vir-
tud de los procesos de afectos, cuerpos, relaciones, juicios y maneras
de contar una cierta subjetivacion politica. Las cuales son tenidas en
cuenta como diferentes posibilidades didacticas y pedagogicas de la
imagen audiovisual que requieren mayor profundizaciéon y organi-
zacién de la sintaxis visual para desplegar su contenido. Con ello, la
relacion entre palabra e imagen produce una serie de huellas, trazos,
signos y emociones que hacen parte de la experiencia cinematogra-
fica. Posibilidades de impacto, que crean situaciones, inscripciones
y recuerdos sobre la historia de un personaje, esto quiere decir, que

evoca a la naturaleza sensible de las ideas desde el audiovisual.
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En este sentido el escenario educativo se inventa o se soporta en
los imaginarios del cine, de los personajes, del guion y de la secuen-
cia tematica. De alli, los estudiantes se sorprenden con situaciones
que motivan su imaginacion, su curiosidad y enlazan nuevas rela-
ciones de sentido con su propia realidad y el conocimiento artistico
visual. Asi, la educacidén artistica desde la imagen cinematografica
permite la creatividad por fuera del lugar de realizacion practica de
una disciplina. Se analiza la experiencia en el aula como el modo en
el que se trasmuta la imagen desde el territorio a diferentes lengua-
jes del cuerpo, la narrativa y la significacion de la estética audiovi-
sual como co-creador de otras realidades.

La presente mirada integra las preguntas que el mismo audio-
visual le hace al espectador, en aquel “ida y vuelta” de relaciones
donde surge la critica, como parte de un didlogo sobre el territorio
de las imagenes y el territorio de una realidad. Un punto en el que
el presente texto no puede hacer aseveraciones y construcciones
precisas, aquellas lecturas se ubican desde la utopia y la ficciéon que
propone la lectura extraterritorial de las imigenes audiovisuales
en cada espectador, basada en una formacién de publicos para el
arte y el cine.

Metodologicamente se presentan algunas herramientas para
la comprension del lenguaje cinematografico en enclave con otros
conceptos tales como territorio, corporeidades y las formas de ex-
presion visual. Encontrando un parecido, casi familiar y cotidiano,

en los modos de representacion de las relaciones del espacio y el



tiempo, que dan la perspectiva de hacer uso del lenguaje formal,
visual, auditivo o escenografico para hablar de la realidad.

En fin, una serie de debates sobre el lenguaje y las improntas del
cine colombiano en las generaciones de creadores y espectadores
que tienen como objetivo ampliar la experiencia de la cultura visual
en la escuela. Es una situaciéon que permea las narrativas digitales?
desde valores de la apreciacion audiovisual, fotogramas y narrati-
vas de personajes y realidades que tienen que ver con su estadio
de creacion. Esta interaccion del cine en la escuela ha permeado
la ensefianza como una actividad de exploracion, de busqueda, de
sorpresas con los lenguajes que dinamizan la experiencia de forma-
cion de conciencia politica en los jévenes y nifios en situaciones y

contextos reales.
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Academia y comunidad en espiral

El presente texto es resultado de los hallazgos del proyecto de investiga-
cion “Voces y cuerpos de la comunidad y sus investigadores”, ganador
delaconvocatoria2016 del Centro de Investigaciones de la Universidad
Pedagégica (Ciup) en la categoria de investigacion—creacion.

Por su parte, la consolidacion de dicho proyecto es fruto del
trabajo desarrollado por el semillero | (Investigacion - Creacion)
/ Formacion = @ de la Licenciatura en Artes Escénicas de la
Universidad Pedagégica Nacional de Colombia. El semillero desde
sus inicios, en el afio 2015, se ha preguntado por el caricter de la in-
vestigacion—creacion en escenarios educativos de diversa indole. De
tal modo, a partir de los desarrollos investigativos del semillero, se ha
logrado debatir sobre el lugar del arte en la educacion y cémo, desde
los lenguajes artisticos, se pueden generar conocimientos validos y
validables. En concordancia, el lugar del artista se desplaza de la figu-
ra del genio creador y se ubica en un método que deriva su proceder
del entorno, de las poblaciones, de los contextos situados, a partir de
la sustentacién del trabajo en un riguroso sistema investigativo que
propende por la autoeducacion y la formacion de las comunidades
con las que se relaciona. Una espiral investigativa y formativa que ha
sido denominada Investigacion - Creacion / Formacion.

Estos procesos educativos se conectan con laidea de accion espiral
de Kurt Lewin, que comprende el uso de metodologias participativas

de investigacion, dicha espiral investigativa se activa con el trabajo



desarrollado con todos los agentes de una determinada comunidad
educativa que, a su vez, dirigirdn sus propias investigaciones en
diferentes grados. En este sentido, se propone la idea de espiral como
simbolo y metifora para explicar los modos en que los procesos
educativos ofrecen colaboraciones procesuales de construcciéon de
conocimiento conjunto, durante el encuentro de los participantes y
mids alla de él.

Se proponen entonces los pensamientos del pensador italiano
Fibonacci, quien sugirié que el patrén de la espiral puede explicar
diferentes fendmenos de la ciencia, la naturaleza y el arte; patron
que se conoce también como ®,' la divina proporcion o el nimero
aureo. De tal modo, el patron de la espiral se convierte en la clave
para comprender la conexiodn, la materia y el movimiento de energia
que produce el nosotros investigador—creador—educador.

La Investigacion - Creacion / Formacion sustenta para su reali-
zacion un método que es fruto de los lenguajes del arte, de tal modo,
se propone una emancipacion de los métodos de investigacion de las
ciencias sociales, ampliamente apropiados por la investigacion artis-
tica en los diferentes centros universitarios de Colombia, debido a la
ausencia de métodos propios que contengan, en si mismos, los meca-
nismos de verificacién que requiere el rigor académico.

El método en cuestion es el Modellbuch “palabra del aleman ori-

ginariamente acunada por Berthold Brecht que en su traduccién al

1 Elorigen del nombre del semillero es justamente la ecuaciéon matematica
que materializa la divina proporcion.
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espafol significa libro modelo, [...] este libro permite la recoleccion,
el andlisis y la presentacion de los resultados” de los procesos que se
desarrollan en esta tipologia de investigacion (Covelli Meek, 2017a).
Mis adelante ejemplificaremos este método al hablar del proyecto
“Voces y cuerpos de la comunidad y sus investigadores” para permi-
tir en el lector una mayor comprension.

Tras lograr el reconocimiento académico de la Investigacion -
Creacion / Formacion como categoria en la que los saberes disciplina-
res de las artes se encuentran con los procesos formativos, el semillero
ha mancomunado sus esfuerzos para dar respuesta a los nuevos inte-
rrogantes derivados del proyecto “Voces y cuerpos de la comunidad y
sus investigadores”; que en particular evidencian carencias metodol6-
gicas de las artes para el trabajo con comunidades, por tal motivo, en la
actualidad se viene trabajando en la conceptualizacion y formulaciéon
metodologica de la Investigacion-Accion-Creacion Artistica (Taca).

Dicha formulacién metodologica corresponde a las necesidades
actuales de un pais en periodo de posacuerdo y, por ende, con la
obligacion que tenemos los académicos, artistas e investigadores de
buscar alternativas desde diferentes lenguajes para la reconstruc-
cion del tejido social.

Con el animo de ejemplificar y clarificar los conceptos anteriormen-
te mencionados, proponemos en adelante exponer el proyecto que es
fruto y semilla de lo que entendemos por la Investigacion - Creacion /

Formacion en comunidad.



llustracién 1.
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Voces y cuerpos de la comunidad y
sus Investigadores

Es importante aclarar que, para el proyecto, el concepto de comu-
nidad se construye a partir de dos posturas complementarias, por
una parte, la idea de agremiacion, de 1a construcciéon de un nosotros
donde cohabitan consensos y disensos; y por otra, en aquellos luga-
res que no se encuentran cobijados por marcos institucionales o que
los mismos aparecen difusos o borrosos.>

Es asi como el ejercicio profesoral se ambienta en un paisaje
variopinto donde, en medio de una clase, un burro puede atrave-
sar cargado de lavazas, en el que mujeres reclusas llevan pequefas
madscaras rojas sobre sus narices, o donde los estudiantes son nifios
con las ropas manchadas de pintura de colores. Una obra de teatro
en la que un perro muerde el vestuario de la actriz principal causan-
do gracia entre los espectadores que estan apilados en una cancha
de baloncesto de Cuba. Puede presentarse también una clase que se
realiza por mujeres y para mujeres que lavan sus vestidos en un rio

bajo un calor inclemente, o una clase en la que todos los estudiantes

2 Laideade buscar fuera de los marcos institucionales surge de los
diferenciados campos de accién escogidos por los estudiantes para
desarrollar sus practicas pedagégicas, parte fundamental de su recorrido
en el proceso formativo propuesto por la Licenciatura en Artes Escénicas de
la Universidad Pedagdgica Nacional.



dialogan y comparten pan hecho en casa. Incluso, “seria como una
clase de teatro en un escenario de teatro”.?

Las anteriores descripciones de clases fuera de un salén son al-
gunos de los contextos en los que los estudiantes de la licenciatura
realizaron sus proyectos de grado y que se convirtieron en insumo
para la investigacion y la creaciéon de obra de “Voces y cuerpos de la
comunidad y sus investigadores”. Procesos de educacion artistica de
aquellos estudiantes que decidieron alejarse del esquema propuesto
por la licenciatura, para realizar sus practicas pedagdgicas en esce-
narios comunitarios, fuera de los parametros regulares ofrecidos por
el salon de clases de una institucion educativa formal.

Este alejamiento deviene de una toma de decisiéon de los estu-
diantes, que se debaten en las reflexiones y crisis derivadas del he-
cho de ser o no ser profesor de teatro, del tipo de profesor que se
quiere ser, la comunidad con la que se quiere trabajar y, por ende,
la eleccion del lugar propicio para la ensenanza de las artes, que se
convertird en su futuro nicho profesional.

Tal como se enuncia al inicio de este texto, para la realizaciéon y
ejecucion del proyecto se aplico el método del Modellbuch que co-
rresponde a los procesos enmarcados en la Investigacion - Creacion
/ Formacion, una de las particularidades de este método es el traba-

jo en fases concretas que en su cronologia dan origen a cada uno de

3 Fragmento de un parlamento del profesor en la obra “Voces y cuerpos de la
comunidad y sus investigadores”.
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los capitulos, momentos y lineas dramaturgicas del trabajo artistico
(Covelli Meek, 2017a).

Es asi como el trabajo desarrollado durante el primer semestre
correspondid a la investigacion y la seleccion del material de tra-
bajo, el segundo semestre a la conceptualizacién metodologica y la
creacion, mientras que el tercer semestre se dedico a la creacion
y presentacion de los resultados, tanto de corte artistico como de
corte investigativo. Es importante sefialar que en la Investigacion -
Creacion / Formacion el componente formativo es el comtn deno-

minador y, por tanto, transversal a todo el proceso.

Fase de investigacion: se recogieron, se revisaron y se analiza-
ron los resultados de las investigaciones realizadas al interior
de la LAE —proyectos pedagogicos de aula, proyectos de inves-
tigacion y proyectos de grado—, que evidenciaron las relacio-
nes humanas subyacentes a los encuentros de los profesores
en formacion con comunidades diferenciadas, tales como: las
mujeres habitantes de los Montes de Maria, comunidades car-
celarias en el Buen Pastor, grupos LGBTI, las asociaciones cul-
turales barriales, los colectivos artisticos comunitarios y los ta-
lleres realizados con primera infancia en la ciudad de Bogota.
A partir del analisis se identificaron las categorias de encuen-
tro de los diferentes proyectos que fueron: la investigacion, la
creacion, la comunidad, el territorio, la subjetividad, la inter-

subjetividad, la sensibilidad y la intersensibilidad.



Fase de seleccion del material: se decidié que se tomarian
en consideracion los materiales que normalmente son igno-
rados por los parametros de la academia —los anexos de las
distintas monografias, los diarios de campo de los profeso-
res, las entrevistas registradas en los archivos de audio y los
documentos visuales como fotografias, dibujos y videos—,
haciendo emerger las voces subjetivas de los estudiantes
que habian realizado sus proyectos en comunidades, en
concordancia, se realizaron entrevistas de corte mixto que
comprendian la performatividad como lugar de explicacion
conceptual de los proyectos, en otras palabras, una concep-

cion corporal y sentipensante de la investigacion.

Fase de conceptualizacién metodoldgica: se decidio desarro-
llar un laboratorio cuya pregunta orientadora era: ;De qué
manera el lenguaje teatral asume los distintos materiales
documentales para analizarlos? “Como resultado, el cuer-
po escénico construido desde la acciéon temporal y espacial
organizada, tuvo una confrontacion frente a los documen-
tos, reconstruyéndolos y posibilitindose como instrumento
de andlisis de la informacion” (Acufia Vasquez, Camargo
Lombana, Covelli Meek, y Semillero | (Investigacion
Creaci6n) / Formacion = @, 2017).
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Fase de creacion: a partir de los hallazgos de las fases prece-
dentes se construyeron las dramaturgias que proponen una

construccion epistémica desde los lenguajes del arte.

Presentacion de resultados (fase en la que se encuentra ac-
tualmente el proyecto): a este momento corresponde la pre-
sentacion de la obra artistica y la elaboracion de su respectivo
Modellbuch. A proposito de este tltimo, es pertinente notar
que para el proyecto en cuestion se determin6 también la rea-
lizacion de una bitacora colectiva de todos los participantes.
Bitdcora del viaje emprendido en conjunto y que funge como
contenedor de datos, momentos y percepciones del trabajo,
un insumo de gran valor para recolectar las trazas que, tras el

andlisis y reflexion, se convertiran en el Modellbuch.

A proposito de las metodologias apropiadas, resulta relevante sefia-
lar que el proceso investigativo se realiza conjuntamente entre es-
tudiantes y profesores, propiciando la construccién de conocimien-
to colectiva por todos los miembros del equipo y por consiguiente,
para nuestro proceso, la investigacion es “algo que ocurre en virtud
de la relacion existente entre nosotros, algo que surge de esa rela-
cién misma, que equivocamente mezcla el yo y el nosotros” (Butler,

2017, p. 16).



llustracion 2.

La obra-investigacion

El resultado escénico del proceso antes sefialado es una obra que na-
rra, con los lenguajes de la danza, el teatro, la performance, el video
y el sonido, el viaje de un profesor que, con la necesidad de buscar
experiencias educativas fuera de la institucionalidad, abandona su co-
tidianidad para atravesar un sinnimero de puertas que lo llevaran a
impartir una clase de teatro en algun lugar lejano de los imaginarios

preestablecidos del quehacer docente.
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El punto de partida de este viaje son los propios intereses del
profesor en formacion, que lo llevan a enfrentarse a lo aprendido du-
rante su recorrido de estudios universitarios, que lo obligan a buscar
todas las formas posibles para alejarse de la institucion para acercar-
se a una comunidad, en otras palabras, para des-institucionalizarse.*

De este modo se emprende el viaje, caminar por el espacio es
el leitmotiv, descubriendo lugares desconocidos, realizando clases y
especticulos teatrales en espacios poco convencionales, que obligan
al personaje a transformar sus propios preconceptos sobre el deber
ser de un profesor o de un investigador.

En este recorrido hace consciente que su rol docente es el reducto
de sus propios maestros, recuerda entonces la presencia de un profesor
en todos nosotros, su origen se constituye de manera circular desde
todos aquellos que lo han precedido, incluso, es posible que en algu-
na parte de si se encarnen y convivan los genes de Stanislavski y de
Socrates. Asi, el profesor hace consciencia de ser el Gltimo eslabon de
una larga cadena de maestros que lo anteceden y acompafan, pero tam-
bién el primer eslabon para otros profesores que irdn después de él. En

suma, el profesor se funde en una espiral de “nosotros” profesores.

4 Juego de palabras a partir del gesto profesional de la institucionalizacién
que en la teoria de la Accién Didactica Conjunta propuesta por Sensevy
(2007) corresponde a “aquellos gestos profesionales con los que el docente
valoriza, con respecto a los contenidos de ensefianza, los procesos y
resultados de los alumnos que corresponden a éstos" (Rickenmann, 2007,
pp. 451,452, citado en Merchan, 2013).



El viaje propicia el encuentro con el otro, tal como lo describe
Kavafis, sélo en el viaje de regreso a Itaca Ulises tendrd la posibili-
dad de mirar a los ojos a los ciclopes, a los sabios de Egipto o a los
mercaderes de Fenicia, de igual modo, el profesor en viaje se aproxi-
ma a poblaciones, practicas, personas y culturas que, aunque lejanas,
alimentan su curiosidad y deseo por conocer y transformar.

En estos lugares, con personas diferentes y distantes, el educador
propicia escenarios de formacion y de creacion artistica, una maqui-
naria que asombrosamente se engrana a partir de la constante adapta-
cion a los contextos posibles.

La obra, entonces, habla de un profesor que condensa en si los
multiples arquetipos del maestro en comunidad, la historia de la
educacion artistica en Colombia y los didlogos que el arte establece

con diferentes tipos de comunidades.

llustracion 3.
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Dramaturgia(s) como lugar de
Investigacion

Antes de dar inicio al presente apartado es pertinente precisar que
se hace referencia a dramaturgias en plural, ya que estas no necesa-
riamente corresponden a la forma del drama clasico o aristotélico,
abriendo las posibilidades a construcciones textuales pertinentes a las
performatividades contemporaneas, que no fundan su existencia en el
didlogo teatral. Es decir, se hace referencia a la propuesta conceptual
de dramaturgias expandidas, ampliamente difundida en el presente.

Entonces, proponemos un fragmento de la mecanica dramattr-
gica de la obra en cuestion, que explica, con los lenguajes del arte, los
conceptos abordados en las anteriores paginas, no solo como ejem-
plo, sino como lugar de enunciacion del arte para la construccion de
conocimiento que, en nuestro caso, se realizé en conjunto con todos
“nosotros”, los miembros del equipo: Jorge Acuna, Michelle Alarcon,
Fabio Alvarado, Carolina Camargo, Martha Paola Chéaves, Giovanni
Covelli, Tania Guiza, Angie Huertas y Claudia Ortega.

A proposito de la construccion textual es importante sefialar que
la creacion de la misma corresponde a una construccion dramatutrgica
“consuntiva” que “se construye(n) sobre el escenario, a partir del
trabajo y la elaboracion de acciones e imagenes por parte del actor, las
cuales son decantadas en la forma escrita en proceso simultaneo a la

configuracion del espectaculo escénico” (Covelli Meek, 2018, 4606).



En el fragmento propuesto se expone la idea del origen del pro-
fesor, del circulo como elemento fundamental de cualquier clase de
teatro, de la idea que se ha construido a lo largo de los afios de la
iconografia del profesor.

Esta Gltima, la iconografia del profesor, fue el punto de partida
de la presente escena, motivo por el cual, a lo largo de este texto
hemos expuesto algunas de las imagenes que constituyen la idea del
profesor desde los lenguajes visuales. Estas imigenes fueron tratadas
por el artista visual Daniel Pinzon Lizarazo para proyectarlas en la
escena. De tal modo, se propone la imagen como lugar de construc-
cion de sentido al igual que el texto académico, las dramaturgia(s),

las obras de arte, las partituras de movimiento del actor, entre otras.

llustracién 4.
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Circulo
Convenciones textuales

Las barras (/) indican puntos de interrupcion en la superposicion de
lineas dramadticas y textuales.
Los textos subrayados hacen referencia a todas aquellas indicacio-
nes que hacen parte de una clase de teatro.
F: — Entrar al salon. ;Y como entrar?, ;como recreador?, ;c6mo
el que se las sabe todas? Pues entro con lo que sé hacer,

entro con un circulo.
Todos: Realizan desde el circulo una partitura de ejercicios canoni-
cos de la historia del entrenamiento y el acondicionamiento teatral:
Circulo: Los cuerpos, uno subsiguiente al otro, se disponen to-

dos a una misma distancia concéntrica en circulo.

Estrella de 1: 2, 4, 8, se lanzan al espacio las extremidades del

cuerpo, los participantes realizan el ejercicio en circulo.

Gato y el raton: [A que te cojo raton - A que no gato ladrén! se

persiguen alrededor del circulo.

Orbitas: Cerca o lejos del centro, la gravedad hacia adentro la

centrifuga hacia afuera, los cuerpos giran en circulo.



In mex tli: De la tradicién grotowskiana en New York, Jairo y

James proponen un ejercicio que se puede realizar en circulo.

Pesos y contrapesos, saltos y cargadas, patadas de E. Barba:
Ejercicio de confianza, otorgar mi peso al compafiero, recibirlo y

rechazarlo, enviarlo a otro que se encuentra en el circulo.

Circulo concéntrico: En el centro uno, los otros lo rodean,

mantienen la distancia, mantienen el circulo.

Dragon Ball Z: Variante contempordnea del cldsico ejercicio de

pasar la energia, que se realiza en un circulo.

Nombres por el espacio: Llamar a un compafiero por su nombre

y ocupar su lugar tras atravesar el espacio interior de un circulo.

Hola me Ilamo Juan: Cancion casi infantil que invita a la diso-
ciacion de las partes del cuerpo, para facilitar el contacto visual

se realiza en circulo.

Nudo: Se entrelazan las extremidades superiores para desen-

marafarlas y volver al circulo.

Piso: Posicion tranquila para el debate y reflexion sobre la clase,

se realiza siempre sentados en circulo.
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T en el centro permanece de pie, las luces se apagan. La ilumi-
nan pequefos focos para que su sombra se proyecte en las puertas
que la circundan. Al unisono realiza una partitura que condensa la

esencia del circulo en si misma.

T: — “El ‘circulo de concentracién’ de un actor. El circulo como

el génesis de los ejercicios teatrales, usados desde tiempos

atras para la formacion, entrenamiento del actor y la pre-
paracién para la escena, el acto creativo”. EL ORIGEN.

Esto lo dijo Clive Barker citando a Stanislavski, yo cito a Barker.
Desde el circulo los veo a todos; a mi maestro, a su maestro, a mi

estudiante.

Todos van detrds de la puerta, y aparece la silueta del profesor, de
frente, se proyectan las imdgenes de todos aquellos hitos docen-
tes que podrian constituir un discurso iconogrdfico del profesor,
en desorden y sin claridad aparecen frente a él todos sus maestros,
aquellas representaciones iconicas que han enmarcado el arqueti-

po del profesor a lo largo de la historia.

F: — (Desde el dintel de la puerta) ;Entrar o no entrar?, esa es la

cuestion.

;Entraré por la puerta?

5 Clive Barker. Juegos teatrales.
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Sé que puedo. En mi cabeza empieza un naufragio.

Entro con mi idea del profesor, con mis maestros, con mis tuto-
res que sin duda tuvieron cierta influencia, soy su reflejo. Ellos
dieron su toque, llevaron mi formacién por un lado y luego por

otro, como un rio.

Pero a su vez ellos tuvieron sus propios maestros, Edwin fue dis-
cipulo de Fernando, Fernando de Rizchard y Rizchard de Jerzy,
quien a su vez lo fue de Michelle, y ésta de Sofocles y Angela,
Angela de José, y José de Ricardo, TODOS ellos discipulos de
Niccold, el del principe, porque el maestro del Niccold de la teoria
heliocéntrica, fue Andrea, que ensend6 su teoria de los cuerpos a
Enrique, amigo de Santiago y discipulo de Galileo, Jorge retoma la
teoria y afirma que el conocimiento pasa a través del cuerpo, Jorge
aprendi6 de Carlos, quién estudia constantemente a Jacques, hasta
que Patricia, su tutora, confirme que la tesis estd lista. Jacques tuvo
clases con Berthold, aprendiz de Peter y compafiero de Anton,
éste ultimo tuvo de maestro a Konstantin, que lo aprendié todo
de Carolina, la de este proyecto ... Bueno, la otra Carolina fue a la
clase de Anaximandro y se sentaba al lado de Sarah, maestra ella
de Giovanni que a su vez fue maestro de Vera, Vera fue compafie-
ra de Socrates y jugo en el recreo con Dayan y Manuela, mientras
Sirley cantaba en clase de voz con Jean Paul y Parménides. Martin y
Aristofanes estaban en otro salén con el profesor Blaise. Carolina,

momento, ;cudl Carolina? No importa, ella le ensefi¢ a Pitigoras la
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armonia de las esferas y a caminar por el espacio con Fabio. A su
vez, Erika y Oscar disefiaban una progresion didactica con la tuto-
ria de Albert, éste tltimo investigd con Franzisca sobre el problema
de la creacion en la formacion de los docentes de artes, tomando

como referentes a César, Claudia y Angie.
— Entonces, ;como debe ser un profesor?

Se rasga el papel que cubre la puerta dejando la silueta de un pro-
fesor, los cuerpos la atraviesan intentando llenar el espacio vacio

mientras que mencionan las reglamentaciones politicas del profesor.
(Acompafiamiento sonoro de Whiplash)

— Debe arreglar su conducta de manera que su vida pablica y
privada sirva de ejemplo a todos los ciudadanos.

— Se hard amar y respetar, no solo de sus discipulos, si no de
todalasociedad enla que viva. Debe ser pudoroso y benévolo.

— Pero deberd mostrar en todas ocasiones firmeza de carac-
ter para hacerse respetar. Le estd severamente prohibido la
entrada a tabernas y casas de juego.°

— Debe ensenar la doctrina cristiana, administrara los sacra-
mentos y acostumbrara a sus estudiantes vivir en polecia.”

— ;Qué es polecia?

6 Elboyacence, citado en el maestro historia de un oficio.
7 Recopilacion de leyes de los Reinos de Indias citado en el virreinato



— No sé, pero igual no podra casarse, ni pasearse por helade-
rias del centro en compafia de hombres.

— Debe estar en su casa desde las veinte hasta las seis horas. No
debe fumar, ni beber, ni tefiirse el pelo, ni maquillarse. Que ni
se le ocurra usar faldas cinco centimetros arriba del tobillo.?

— iPero asi no es un profesor!
Todos se miran desconcertados.
Arman al pequefio Terence Fletcher y exponen su ideal del profesor.

— Tiene una voz grave que resuena. Mide 1,60, mas o menos de
veinticinco afios. Mujer delgada de movimiento distraido.

— Yo me lo imagino de mirada penetrante cuando quiere 1la-
mar la atencion de un estudiante.

— Para mi es mas bien masculino, se mueve ondulando
movimientos tranquilos y en ocasiones tiene espasmos
neuroticos...

— Yo creo que se la pasa tomando café, tiene sus manos arre-
gladas y fuma de vez en cuando.

— Es que tiene los ojos grandes, triguefa y crespa, cuando
empieza la clase se recoge el cabello, no se depila y viste

siempre de negro porque lleva luto por su vida.

8 Contrato de maestras en 1923.
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C:

T7

— DPero tiene gafas coloridas porque tiene impulsos de alegria.
El profesor defeca, orina y llora, porque es un ser humano.
— Y como humano tiene familia, dos hijos, y le gusta la cer-

veza y el ron de Cuba... tiene un gato que ama mucho.
El pequetio Terence Fletcher estd armado, escena de titeres’
FyP: — Yano estoy en la escuela...
Unos padres consiguieron que un chico dijera algunas cosas de mi.

sPor qué alguien diria algo que no fueran elogios de mi?... es un

misterio.

Fue un buen chiste, ;no? Entiendo. Se que hice enemigos... pero
estoy dirigiendo un poco... la verdad es que no creo que la gente
haya entendido lo que estaba haciendo en la escuela. No estaba
ahi para dirigir. / Cualquier idiota puede mover los brazos y
mantener un tiempo. Estaba ahi para empujar a la gente més
alld de lo esperado. Pienso que es una necesidad absoluta. Si
no, le estamos negando al mundo el siguiente Louise Amstrong,
el siguiente Charlie Parker. / Te conté como Charlie Parker se
convirtio en Charlie Parker, ;no? Jones le tira un platillo, Parker

es joven, bueno con el saxofon. Se levanta a tocar en una sesion

9 Citacion a la pelicula Whiplash Mdsica y obsesion (2014). Dirigida por
Damien Chazelle.



de grabacidn... el mete la pata. Y Jones casi lo decapita por eso.
Lo corren a risotadas. Se duerme llorando esa noche. Pero al
dia siguiente ;qué hace? / Practica y practica con una sola meta
en mente: que nunca se vuelvan a reir de él. Y un afio después
regresa a Reno, y se sube al escenario, y toca el mejor solo que
el mundo ha oido. Imaginate si James hubiera dicho: / estu-
vo bien, Charlie. Estuvo bien. Buen trabajo / entonces Charlie
piensa “caray hice un buen trabajo” y se acab¢ la historia. No
existe Bird. Esa es para mi la tragedia absoluta, pero es lo que el

mundo quiere ahora.

— Después de todo esto no supe como entrar, solo entré, y

entré mirandolos a los ojos.

(Imagenes de profesores que entran por la puerta).

La Investigacion - Creacién / Formacion. Nosotros en comunidad ////

165



Fotografia 5.

Fuente: Daniel Villamizar
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Pedagogias estéticas contemporineas nos propone un nuevo punto de
vistaalrededor de 1a educacion artistica. Diez ensayos de maestros de
arte, con un provocador discurso, comparten maneras innovadoras
de interpretar el oficio del arte y la creatividad desde el pensamiento
estético. Temas como las relaciones entre el arte y la creatividad cien-
tifica, la ensefianza de la literatura, el reparto de lo sensible, el cine,
la danza y la arteterapia, entre muchos otros, se desarrollan y tejen
en el recorrido de esta publicacion. Para todos aquellos interesados
por la educacion artistica, consideramos que la percepeion es en si
misma un proceso fundamental v cognitivo. Este libro fue concebido
de una manera muy cuidadosa, pensando especialmente en los lec-
tores, con el uso de un lenguaje claro y cuidadoso que le permitird
crear relaciones entre lineas del arte v lineas de la ciencia desde un

razonamiento sensible.
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